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নিবেদন 


শিল্পের এক রূপ যেমন বুডে ও রেখায়, তেমনি আর এক রূপ স্থরে ও তালে। 
শিল্পের রূপ যেমন মাটি পুড়িয়ে মন্দির টেরাকোটায়, তেমনি পাচমুড়ার ঘোড়ায় । বিভিন্ন 
স্থানের মেলাও এক বিশেষ শিল্পরূপ। মানবমিলনের বিশেষ চরিত্ররূপ এক-একটি মেলায় 
দেখা যায়। কুস্তমেলাঃ সাগরমেলা, জয়দেবর্কেছুলি মেলা, তারকেশ্বর গাজনমেলা রূপে 
রূপে ভিন্ন ভিন্ন এবং শিল্প । শব্ধ ও অর্থ সাজিয়ে তেমনি শিল্পরূপের আর এক বিচিত্রতা । 
পত্র-পত্রিকার *“বচিত্র্যেও বাকুড়া সমৃদ্ধ । 

বাঁকুড়া জেলার পথে বিপথে গ্রামেগঞ্জে এমনি কত রূপময়তা ছড়িয়ে আছে। দেখতে 
দেখতে জানতে জানতে কলম হাতে নিয়েছি । কিছু লিখেছি । বেশ কিছু এখনো 
লেখা হয়নি। বাঁকুড়াকে ভালোবেসেছি। রূপে ও স্বরূপে রূপময় বীকুড়াকে। এই 
গ্রন্থেও রইলো সেই ভালোবাসার স্বাক্ষর । আমার দ্বিতীয় জন্মভূমি বাকুড়া অনন্ত 
রূপময়ী । ঘণরা বীকুড়াকে ভালোবেসে দেখতে চাইবেন তাদের কাছেই এই গ্রন্থ পৌছে 
দিতে চাই। 

গবেষণার বিধিনিধারিত শু নিয়ম হয়তো! সর্বক্ষেত্রে মান্ত করা হয়নি । নতুন কোন 
আবিষ্কারের সুত্র তুলে ধরার ইচ্ছাও আমার নেই । আমি শুধু জানতে চেয়েছি এবং 
জানাতে চেয়েছি। 

প্রতিটি প্রবন্ধ পড়বার সময় প্রথমেই দেখে নিতে হবে কত সালে প্রকাশিত হয়েছে 
প্রবন্ধটি । বিংশ শতাবীর সাত ও আটের দশক জুড়ে বিভিন্ন সময়ে প্রবন্ধগুলি 
প্রকাশিত হয়েছে বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় । লাহিত্য ও সংস্কৃতির ধারা বহমান, তাই 
আমাদের প্রবন্ধে পরিবেশিত তথ্যের পরেও নতুন তথ্য এসে গেছে অনেক ক্ষেত্রে। যথা- 
সম্ভব পাদটাকায় মেইনব নতুন তথ্যসংবাদ যোজনা করা হয়েছে, মূল প্রবন্ধের কাঠামো 
ন] ভেঙে। 

কোন কোন বিষয়ে আলোচনার পুনরাবৃত্তি ঘটেছে । একই বিষয় সুত্রাকারে কখনো 
এসেছে, কখনে! সেই স্ুত্রকে বিশদ আলোচনার সামগ্রী কর! হয়েছে ব্বতন্্র গ্রবন্ধে । 

কিছু কিছু বাক্যনির্যাণে “বাকৃড়ি” শব্ধ ব/বহৃত হয়েছে বিষয় বর্ণনারই প্রয়োজনে । 

যেমব পত্র-পত্রিকায় প্রবন্ধগুলি প্রকাশিত হয়েছিল, লেইনব পত্র-পত্রিকার 
সম্পাদককে শ্রদ্ধা ও নমস্কার জানাই । ডঃ পল্পব সেনগুগুর প্রেরপা ও আমার স্ত্রীর 
সহযোগিতা অবিস্মরণীয় হয়ে রইলে। এই গ্রন্থের লঙ্গে। যেসব ছাত্রছাত্রী ও শুভান্ধ্যায়ী 
এইসব প্রবন্ধ রচনায় ও ক্ষেত্রগবেষণায় সাহায্য করেছেন, তাদেরও কতজ্ঞচিতে স্মরণ 
করি। অস্ুপকুমার মাহিন্দারকে জানাই প্রীতি ও শুভেছা। বীকুড়া লংস্কৃতি পরিষদ 
(বাকুড়া) আমার নেপথ্য প্রেরণা, তদের জন্য আমার শ্রদ্ধা। আলোকচিত্র তুলে 
দিয়েছেন পার্থ কৃ অনুপ গাঙ্গুলী এবং নীতি মান্না। এণফের ভালোবাসা জানাই । 

বাংলা বিভাগ 

থৃশ্চান কলেজ বাকুড়া রবীন্দ্রনাথ সামন্ত 


ু-একটি কথা, বই শুরু করার আগে 


বন্ধুবর অধ্যাপক রবীন্দ্রনাথ সামন্ত মাঝে-মাঝেই বাঁকুড়া জেলাকে তার তিতীয়- 
জন্মভূমি হিশেবে বলে থাকেন । এ কথা শুধুমাত্র মুখের নয়-_-একান্তভাবেই আস্তত্বিক। 
সেই ধাত্রীমাতার খণ শোধ নয়, শ্বীকার করার আবেগেই রবীন একের-পর-এক বই 
লিখে চলেছেন বাকুডার জীবন এবং নংস্কৃতি নিয়ে । যতদুর মনে হচ্ছে এটি তার এই 
ধারায় তৃতীয় বই ( না-কি চতুর্থ ?)--.আগের বইগুলির মধ্যে 'বীকুড়া সংস্কৃতি পরিক্রমা” 
তো সাহিত্য-শিল্লের রসিকদের কাছে বিশেষভাবেই সুখ্যাত এবং ধমাদূত হয়েছে । 

রবীনের বিশেষ পরিচয়: তিনি কবি, গবেষক, সাহিত্যের অধ্যাপক এবং 
লোকসংস্কতিবিদও | এদের মধ্যে কোন্টি যে তার মুখ্য আর কোন্গুলি গোঁ তা গত 
তিরিশ বছরেও বুঝে উঠতে পারা যায়নি। নিজে লোকসংস্কৃতির এগাকার আশেপাশে 
উৎম্থক, অপটু পদক্ষেপে ঘোরাফের1 করি বলেই হয়ত) রবীনকে ফোকলোরিস্ট হিশেবেই 
ভাবতে বেশি ভাল লাগে । বল! বাহুল্য এই বইয়ের মিংহভাগ জুড়েই রয়েছে এক 
স্থিতধী, লন্ধিৎস্থ এবং বিদগ্ধ লোকসংস্কৃতিবেত্তার অস্বিষ্ট ক্ষেত্রসমীক্ষণের লফল। 
বাইশটি নিবদ্ধের মধ্যে মাত্র চারটি বাদে আর সব কটিই এই পর্যায়ের অন্তর্গত প্রতাক্ষে, 
অথবা পরোক্ষে । লোকজীবনের কৃঠিকলার বিচিত্র সব-ধারাগুলিতেই তাঁর সমান উত্সাহ 
এবং অনুধ্যান-__ত! সে পরকুলের মেলায় শোনা রঙের ( অর্থাৎ প্রেমের ) গানই হোক, 
কিংবা ভাদুগানের কল্পনায়-বাস্তবে মেশীমেশি হোক, বা! টেরাকোটাই হোক, লৌকিক 
দেবতাদের হুখছুঃখের ছুনিয়াই হোক অথবা মন্ত্রযান, স্থাপত্য, ভান্বর্য, যা-ই কিছু হোক না 
কেন! পুরাতত্ব এবং পুরাণবৃত্তেও রবীনের অধিকার অনায়াম, তারও প্রমাণ রেখেছেন 
তিনি এই বইয়ের মধ্যে । 

সব দ্বিক থেকেই এই বইয়ের মধ্যে যে-জিনিষটি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে, তা হল তন্লিষ্ঠ একটি 
মনের মামগ্রিক গ্রকাশ। রবীন গ্রামে-গ্রামে ঘুরেছেন, এক মেলা থেকে আরেক মেলায় 
গেছেন লোকশিল্পীদের সঙ্গে মিশেছেন একাস্ত আপনজনের মতো--নিজের অভিজ্ঞতাকে 
উত্তরোত্তর সমৃদ্ধ করে তুলেছেন--এবং সেটিকে কবিতার মতো ঝকঝকে ভাষায় লিপিবদ্ধ 
করেছেন এক একটি নিবন্ধের মধ্যে । 'বীকুড়া সংস্কৃতি পরিক্রমা” বইতে যে-বিরাট 
কাজের প্রথম পর্ব সমাপ্ত হয়েছিল, এই বইতে তারই ঘিতীয় পর্যায়ের অন্ুবর্তন 
ঘটেছে। 

সম্প্রতিকালে, শিল্প-সংস্কতির অমূল্য খকৃথে সমৃদ্ধ বাকুড়া জেলার কৃঠিকলার নানান 
দিক নিয়ে স্ুরুতী গবেষকর! অত্যত্ত মহার্ঘ কিছু বই-প্রবন্ধ ইত্যাদি লিখেছেন । হ্প্রবীণ 
পণ্ডিত মাণিকলাল নিংহ, ড. শান্তি সিংহ, ভ. নমিতা মণ্ডল, ড. পহ্বজকুমার সাহা, 
গ্রশৈলেন দান প্রমূখ গুণীজনের! নানান্ভাবে বীফুড়ার এতিহাকে বধার্থ মর্ধাদায় মৃল্যায়িত 
করছেন । এই বিঘৎ্নতার অন্ততম অগ্রগণ্য দত্য রবীনও। আজকে, জ্ঞানচর্চার জগতে 
'একক' কথাটা ইংয়েজি “আ্যালোন' অর্থে সব দেশেই বজিত, আর সর্বঅই “ইউনিট' অর্থে 


সেটি গৃহীত । সংগ্কৃতিচর্যার এই বিশেষ ক্ষেত্রটিও এই বিশ্বজনীন সাম্প্রতিক-রীতির 
বাইরে নয় £ রবীনও তা মনে করেননি, এই বইয়ের প্রায় সর্বত্রই যৌথ-অন্বেষণের কথ। 
প্রাসঙ্গিকভাবে উল্লেখিত, লেখকের যথ-মনব্বতার প্রত্যক্ষ পরিচায়িকা হিশেবেই । তীর 
মতো! একজন খশটি লোকসংস্কৃতিবিদের পক্ষে এটাই তো স্বাভাবিক । 

বাকুড়া জেলার শিল্প-সংস্কৃতির একটা অনন্য বৈশিষ্ট্য আছে। একই সঙ্গে আদিবাসী, 
লৌকিক এবং ঞ্ুবপদী মংস্কৃতির এমন মেলবন্ধন, অস্ত্র অপ্রাপ্য বললেই হয়! শুশুনিয়! 
পাহাড়ের রাজা! চন্দ্রবর্মার লিপি থেকে যামিনী রায়ের ছৰি অবধি, বিষুপুরের ঘরানার উচ্চাঙ্ষ 
সঙ্গীত থেকে টুঙ্থর চৌদোল ভাসানোর গান পর্বস্ত, পাচমুড়ার মাটির ঘোড়া থেকে আবার 
এ বিষুপুরেরই দশাবতার তাস ইস্তক--অজন্র প্রকরণে এবং উপকরণে বীকুড়ার শিল্পরূপের 
খছি। রবীন এই বইতে--এবং তার আগের বইগুলিতেও--সেই বূপময় এতিহাকে 
শব্চিত্রে একেছেন সার্থক এবং সফল প্রয়াসে । 

রবীন, প্রত্যাত গবেষক এবং সুখ্যাত লেখক। তার বইয়ের কোনে পরিচায়িকা 
বা ভূমিকার প্রয়োজন থাকেনা । তবুও সেই “অপ্রয়োজনীয়” কাজটুকু যে এভাবে করতে 
হুলই, তার অস্তরীক্ষে রয়েছে তিন দশক-জোডা এই এক অনাবিল সম্প্রীতির সম্পর্ক ! 
***এই মুখবদ্ধটুকু নেহাৎই অঙ্গসঞ্জার উপকরণ । এটা নাঁ-থাকলেও কিন্তু এই বইয়ের 
স্বীকৃতি এবং সমৃদ্ধির খাম্তি ঘটত ন1 যে, সে-বিষয়ে আমি নিশ্চিন্ত ! 


প্রকাশকের নিবেদন 


বাকুড়া বিষয়ক, বাকুডার সাহিত্য সংস্কৃতি শিল্পকল! বিষয়ক “তুযুত্রত ও গীতিসমীক্ষা” 
“বীকুডা সংস্কৃতি পরিক্রমা”, “শিল্পী মানুষ যামিনী রায় গ্রন্থগুলি আমাদের প্রকাশসংস্থা 
থেকে প্রকাশিত হয়েছিল পর পর। বর্তমান, বীকুড়া বিষয়ক চতুর্থ গ্রস্থটিও, আশা! করি, 
সধীজন ও পাঠকপাঠিকার্দের সমাদর লাত করবে । লেখক দীর্ঘ তেইশ বছর বাকুড়ার 
সঙ্গে যোগ রেখে চলেছেন। চিরকালীন ভাদু-টুহ্ৃর জগৎ থেকে আধুনিক কবিতার 
জগত পর্যস্ত লেখকের অধিগমন। রপাই লামন্ত ছন্ননামে তিনি মিজেই কবি। কৰি ও 
গবেষকের সহাবস্থান ঘটেছে তার রচনায় । নিছক তথ্যভারাক্রান্ত গবেষণা নয়। সন্দরকে 
সুন্দরের চোখ দিয়েও দেখতে চেয়েছেন তিনি । ভালোবামা ও শ্রম, এই দুয়ের 
মেলবন্ধনেই তাঁর রচনাকর্ম। তার আশা, বাকুড়া-তথা-রাঢ়ের সংস্কৃতি বিষয়ে আরও কিছু 
কাজ তিনি ধীরে ধীরে করতে পারবেন। তীর সংকল্প পূর্ণতা পাবে, এই কামনা করি। 


এই লেখকের অন্তান্ত বই £ রূপাই সামস্তর কবিতা গ্রন্থঃ 


ইছামতী ও বিভুতিমানস 

বনফুলের শ্রীমধুস্থদন ও অন্যান্ত প্রবন্ধ 

প্রবন্ধ রত্বাবলী [ সত্যেন্দ্রনাথ, 
আধুনিক কবিতা, নবজাতক ] 

রবীন্দ্রনাথের মালঞ্চ 

রবীন্ত্রপ্রতিভায় নিসর্গপ্রকূতি ও শিল্পকলা 

তুযুব্রত ও গীতিসমীক্ষা 

বাকুড়। সংস্কৃতি পরিক্রমা 

শিল্পী মান্য যামিণী রায় 

রবীন্দ্রকাব্যে ফুল 

রবীন্দ্রনাথ ও নদী 

জীবনানন্দ প্রতিভা 

বৃক্ষপ্রেমিক রবীন্দ্রনাথ , 


প্রথম মৃখ 

ঘরে ভালোবাসার পাখি 
ব্যথিত নমন্ব 

মুহুর্তের পাপড়ি 

শুধু কবিতায় আছি 
আমাকে সৌতাগা দাও 
কিছু কথা কিছু নীরবতা 


সম্পাদিত কাব্যগ্রন্থ ঃ 


বাংল। আমার বাংলাদেশ 
আমি ফুল ভালোবাদি 
কবিতার নারী 


হৃচিপর 


মাতৃতীর্থ জয়রামবাটি 

লৌকিক দেবদেবীর ঘরসংসার 

ধর্মাত্তরিত দেবতাগণ ও খাঁদারাণী 

পৃণিমার চাদ, ভরা! বর্ধা, বেলেতোড়ের গাজন £ পা 
ওর] কী মন্ত্রবলে? 

পরকৃল মেলায় রঙের গান 

ভাছু গানের স্বপ্ন ও বাস্তব 

ভাছু গানের তুবন 

বাকুড়া সংস্কৃতি ও রামায়ণ 

মন্দির টেরাকোটার উপাদান 

রামলীলার পিরামিড ও অস্ভান্ত রাদমঞ্চ 

পিতলের রথের স্থাপত্য ও কারুকলা ** 

ছুটি পিতলের রথের চিত্রসৌন্দর্দ ও অতীত ইতিহান *** 
বীকুড়ার লোকশিক্পধারা টু 
বীকুড়ার চারু মৃৎ্শিল্পকলা 

শশুনিয়৷ পাহাড়ের প্রাচীন শিল্পসোন্দর্ 

শুপুনিয়৷ পাথরের আধুনিক শিল্পকলা 

চোকর! শিল্পীদের সঙ্গে কিছুক্ষণ 

দিখিজয়ী লোকশিল্পের ঘোড়। 

চিঠিপত্র ঘামিনী রায় 

কবিত! আন্দোলন ও বীকুড়ার কবি-গোষ্ঠী 

বাকুড়া জেলার লিটল ম্যাগ ; আত্মার সন্ধানে 


১৩৪৯ 


_ মাতৃতীর্থ জয়রামবাটা 


ভাবতবষে'র অন্যান্য প্রান্তের মতো বাঁকুড়া জেলাতেও সম্ভব হয়েছে বহ তীর্থ । 
পাগল হরনাথ বা শ্রীনবাস আচার্ধ এমনই দুই তাঁথপতি। জনপদের মাঝে মাঝে 
খ্যাত তীথ-্ছানগুি মানব পারাধর মধ্যে দেবসত্তার মতো মূর্ত। গৃহে ও আনায় 
নিত্য ক্ষুধা-তৃষণা জম্ম-মৃত্যুর পালা আর দেবন্থান ও তাঁথ-ম্থানে অমৃত আস্বাদনের 
লীলা । জনপদ না হলে তাঁথস্থান ব্যথণ” তাথন্ছান না থাকলে জনপদ নিতান্তই 
স্থল। দূর হিমালয়ের গহনপ্রান্তে যেসব তীথ-্থান আছে সেসব স্থানে মানব 
পদধহান না বাজলে আরাতি ঘণ্টাধান পুজা ও আচারের কোন অথ হয় না। দেবতা 
রচনা করেন দংরত্ব, সাধক রচনা করেন দূরত্ব, 'কিদ্তু তাথযান্রী সাধারণ মানুষের 
কাজ সেই দূরত্বের বাধাকে আতক্রম করে নিকটত্ব সংঘ্টিকরা। অবতারতত্বের মধোও 
সেই একই সত্য। অবতার একাধারে দ্‌রত্ব ও 'নকটত্বের ব্ঞ্জনা বহন করছে। 
আব্রঙ্কাণ্ড ব্যাপ্ত অনোরণণয়ান মহতোমহীয়ান অদশ্য অভেদ্য পরম সত্তা যখন সংহত 
হয়ে দেহধারণ করেন তখন মানব সমাজে দেখা দেন অবতার । ্রীরামকুষ্দেব সেই- 
রকম অবতার । বাংলার গ্রামীণ গহে তাঁর জন্ম, আধুনিক কলকাতা সধমায় তাঁর 
সাধন পণঠ, মানব পরাধির মধ্যেই তাঁর লখলাপ্রকরণ । তিনি যে নারীকে সহধামণশ- 
রুপে গ্রহণ করেছিলেন, তিনিই বা কম কি? তিনি রামকৃষ্ণ শান্তর আধার ও উৎস। 
[তান পরমাপ্রকৃতি, বিশবাত্মাময়ী, 'বঝে*্বজননণীও বটে । তাঁর জম্ম বাঁকুড়া জেলার 
প্‌বর্্ান্তে জয়রামবাট? নামে এক নগণ্য গ্রামে । বাঁকুড়া জেলার প্‌বদক্ষিণ প্রান্তে 
হুুগল? জেলার সা্বিকটস্থ এই গ্রাম ও গ্রামাগুল, বাঁকুড়ার অন্যান্য স্থানের মতো লাল 
কাঁকুরে মাটির উচ্চাবচ গঠনে গঠিত নয়। সমতল, শ্বেত ও উর্বর এই ভমিভাগ 
একাধারে পেটের অন্ন ও প্রাণের অন্ন বিতরণ করছে । অন্নরস ও ভন্তরস দ:য়েরই 
এমন সহযোগ খুব বেশী দেখা যায় না। শ্রীগ্রীসারদামীণর এই স্থানে যেতে হলে 
কলকাতা বা বাঁকুড়া-বিফ:পুর থেকে বাসে করে যাওয়া যায়, সরাসাঁর ট্রেনের কোন 
যোগ নেই। 

ক্ষুদ্র পারসর অথচ ভাবদেযোতনায় 'বিশাল এই মহাতশীথে" যেখানে বাস থেকে 
নেমে মাটিতে পা দেবেন, সেখানেই দেখতে পাবেন সংদীঘ* আয়তাকার কালো জল 
ছলছল দীঘ" জলাশয় । নাম “মায়ের দীঁঘ+। ক্লান্ত পাঁথকের শ্রান্তি দূর হয়ে যায় শধু 
দর্শনেই । এই পুণাবার মাথায় নিয়ে হাতমথ প্রক্ষালন করে অগ্রসর হতে হবে 
পাড়ার মধো । সারদা মায়ের পোন্নক ভিটা আজ অটুট আছে । খুবই অঙ্প বয়সে 
সারদা মায়ের বিবাহ হয়েছিল ৩1৪ মাইল দ্‌রবত হুগলণী জেলার কামারপদকুর 


২ শিল্প রূপময় বাঁকুড়া 


গ্রামের গদাধর ঠাকুরের সঙ্গে । জয়রামবাটখ ছেড়ে মা গেলেন কামারপুকুর । সেখান 
থেকে রানী রাসমির দাক্ষিণে*বরের কালীবাড়। ঠাকুরের তিরোধানের পর তিনি 
প্রথমে কামারপকুরে তারপর জয়রামবাটাীতে ফিরে এলেন । রইলেন এখানেই আমত্যু 
ভায়েদের সংসারে । মা সারদা যে দুটি গহে জীবনযাপন করেছেন তার একটি 
প্রাচীন, অন্যটি অবাঁচীন কালের । প্রাচীন গৃহটি সম্বন্ধে বলা হয়েছে শ্লীশ্রীমায়ের 
পুরাতন বাড়ী। আনুমানিক ১২৭০ সাল হইতে ১৩২২ সাল পযন্ত ইং ১৮৬৩ সাল 
হইতে ১৯১৫ সাল পযন্ত, প্রায় বাহান্ন বংসর কাল এই ঘরখা'নতে শ্রীশ্লীমা বসবাস 
করিয়াছিলেন এবং তাঁহার বহ্‌ সন্তানকে মহামন্ত, ত্রশ্থচ্য সন্্যাস প্রভৃতি দানে কপা 
করিয়ছলেন।” বাঁড়াটি এখন ভগ্ন, আমরা দেখে এলাম প:ন:সংস্কারের কাজ 
চলছে । এরই অদ্‌রে আছে নতনকালের বাড়ীটি। তাথ-যান্তশ ভবশ্য নূতন বাড়ীটি 
আগে দেখতে পারেন । তারপর পুরাতন বাড়তে যাবেন। এই নতুন বাঁড়টিতে 
১৯১৬ থেকে ১৯২০ খণ্টাষ্দ পর্যন্ত মা বসবাস করেছেন। প্রচুর ভন্ত সমাগমে 
স্থানাভাব হওয়ায় স্বামী সারদানন্দ মহারাজ এই নতুন বাড়টি 'নমণের ব্যবস্থা 
করেন। খড়ের চার চালের ঘর, উঠানে ঢুকেই বামাদকের ঘরট বেশ বড়, বেশ 
সাজানো বাইরের দেওয়ালে চতুমন্খ শিব, জগঞ্ধান্রী, রামসীতা প্রভীতি দেবদেবীর ছ'বি 
টাঙানো । ঘরের মধ্যে শীতল অন্ধকার ও পুরানো আসবাবপন্ত। ওপাশে মায়ের 
রান্নাঘর £ প্রীঞমায়ের পিতা রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 1ভটা এবং তাঁর চার পুত্রের 
ঘরবাড় এখনও আছে। যেমন হয় পাড়াগাঁয়ের মাঁটর ঘরবাড়ি তেমনি। মেজ 
ভাই ৬কালীকুমার মুখোপাধ্যায়ের দুকুতরী বাড়তে থাকাকালীন মা এখানে 
জগদ্ধাল্র প:জা করতেন এবং ভ্রাতুষ্পত্র ভূদেবকে দেওয়া একটি গোপাল বিগ্রহ একটি 
ঘরে রাখা আছে। ইদা'নং একট প্রশস্ত রাস্তা পাড়ার মধ্য 'দিয়ে তোর হয়েছে, তার 
ফলে বাসস্ট্যান্ড থেকে মায়ের মান্দরে যাওয়ার খুবই প7াীবধে হয়েছে । প্রাচীন পাড়ার 
একপ্রান্তে রামকৃষ্ণ মিশন নির্মিত নব মাতৃমশ্দির। 

এখানে এসেই তীর্থপাঁথকের এতক্ষণের আগ্রহ উৎসাহ আগমনশ্রমের শান্তি। 
কারণ এখন প.ণ্যাথী ভন্ত এসে পেশছেছেন। পরম দশ্যের সম্মুখে, পরম প্রাপ্তির 
লক্নে। নবানামত এই মাতৃমান্দর 'তিনাটি অংশে [বিভন্ত প্রথমে নাটমণ্ডপ, তারপর 
গর্ভগৃহ, শেষ অংশে বাসগৃহ । একই সমতল ছাদের নীচে মন্দিরের এই তিন অংশ। 
অবশ্য গভ'গহের স্থাপত্যঅংশ লক্ষণণয় ) মন্দিরটি বাঁকুড়া জেলার অন্যান্য মান্দিরের 
মতো রীতসম্মত চালামাশ্দর বা রত্বমন্দির নয় রেখদেউলও নয়। একটি সমতল 
আয়তাকার ছাদের উপর একটি বৃহৎ গণ্বৃজ। এ গণ্বুজ অংশের নীচেই গভ'গুহ। 
গরভগুহের একটি ধনুক বাঁকানো আর্টের সঙ্গে একটি বেদাঁ নিমাণ করা হয়েছে 
বেদশীর উপর £্বেতপাথরের সহন্ুদল ম্বেতপদ্ম তার উপর স্ফটিকনির্নিত প্‌ণবিশ্নব 
শভ্রবণাঁ মাতৃমর্তি। উপাঁকন্ট মন্ত্রজপভাঙগমা। দেখলাম পরণে তাঁর চওড়া টকটকে 
লালপাড় শাঁড়, অপূর্ব সংশ্দর দেখাচ্ছে এবং মনে হচ্ছে মা যেনজীবন্ত। শান্ত এক 
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সৌন্দর্যময় আভায় ভরে আছে ঘর । বেদীতে মায়ের পামূলে রন্তজবা, রন্তাশোক, 
শ্বেতচদ্দনবণ“ কাঠচাঁপা ফুল 'দিয়ে অর্থ নিবেদন করেছেন মাতৃভত্ত সন্ন্যাসী পুজার । 
এঁ গভ“গ্‌হের বামাদকের কুলঙ্গীতে আছে একটি বালগোপাল মতি” । নাটমণ্ডপের 
ডানপাশে রামসীতা ও ভন্ত হনুমানের ফটো সাজানো আছে স্ম্দর করে। এখানেও 
'নত্য প্‌জাপ.ম্প দেওয়া হয়। উধর্কভাগে দেওয়ালের চারপাশে ঠাকুরের ও মায়ের 
সন্্যাসশ শিষ্যদের ছাঁব টাঙানো । একটি তাম্রীনার্মত ব:হৎ বাত্তাকার ঝাঁঝঘণ্টা 
ঝুলছে, [সিলিং থেকে ঝাড়লণ্ঠন ৷ সামনে “পণ্যপুকুর” আমগাছ, পাশে ফুলের 
বাগান, মঠের খামার বাঁড়--গম ঝাড়াই হচ্ছে গম ঝাড়াই কলে। ওপাশে একি 
নলকপ থেকে সব সময় জল পড়ছে । আশ্চ্ ! 
মাতৃমান্দরের দেওয়ালে লেখা আছে “নীরবতা পালন কর.ন।” ভন্তরা নীরবে 
করুণাময় মায়ের সামনে বসে আছেন । এই মশ্দিরাট সম্বন্ধে জানানো হয়েছে 
“শ্রীশ্রী সারদা মায়ের পিতার আদি বাস্তুভিটায় এই মন্দির ৬ই বৈশাখ ১৩৩০ সালে 
( ২৯শে শ্রাপ্রল ১৯২৩) বৃহস্পাতবার অক্ষয় তৃতীয়ায় স্বামী সারদানন্দ মহারাজ 
প্রতিষ্ঠা করেন। গভ'“মান্দরে মা যেখানে বসে আছেন সেখানেই ৮ই পৌষ ১২৬০ 
সালে (২২শে ডিসেম্বর ১৮৫৩ ) বৃহস্পাতবার মায়ের জন্ম হয় । এই স্থানেই সম্ভবত 
বৈশাখের শেষ জ্যুন্ঠের মধ্যে ১২৬৬ সালে (মে ১৮৫৯) মায়ের 'ববাহ হয়েছিল । 
মা৯ বংসর বয়স পর্যস্ত এই বাড়ীতে বাস করেছিলেন ।” 
মাতৃমন্দিরের সম্মুখে প্ণ্যপুকুরের িনারে একটি দূকুঠরণী খড়ের ঘর। তার 
একটিতে শ্রীশ্রীমায়ের িতৃবংশের কুলদেবতারা আছেন । আছেন কনাকৃতি কালো 
পাথরের ধম'রাজ “স্র্দরনারায়ণ ধমণাকুর জীউ" এবং পাথরের তিনটি মহখ “দেবা 
শশীতলা” । কোণের দিকে আর একটি মাক-ড়া পাথতর দেবীনহখ । এদের কলদেবতা 
কেন এই লৌকিক দেবতা, কেন কালী বা বণ নয়--এই রকম সব সংশয়াচ্ছন্ন প্রশ্ন 
মনের মধো উশক দেয়। 
মান্দরের অন্য পাশে পুস্তক 'বিপণি। রামকৃষ্ণ, বিবেকানন্দ, নিবোদতা, 
অভেদানন্দ, প্রজ্ঞানানন্দ; শংকরাপ্রসাদ প্রভৃতির বই এখানে পাওয়া যায় ॥ তরহণ কৃষ্কবর্ণ 
অপ সুষ্দর ব্রহ্মচারীর সঙ্গে আলাপ করে বই কেনার সুযোগ পাবেন। 
গ'হণী ও সম্ব্যাসী, ব্রন্চচারী ও পারবার-পরিজন, দেবমান্দর ও সংসারগহ এমন 
ঘেবাঘেশষ রেষারোষ করে একস্থানে সমবেত হয়েছে-যা অন্যন্ত দেখা যায় না। 
এখানের গৃহীরা যে এখানের সন্যাপীদের পারপ্‌রক ! এ যে মাতৃমশ্দির--তাই গৃহী 
৮ও সন্ব্যাসী সকলেই তাঁর কপাকর€ণা লাভ করতে সমবেত হয়েছেন। যে-কোন ভন্ত 
দর্শক ধন্য হবেন এই অপার সহজ করুণাকণা লাভ করে ॥* 
বাকুড়। হিতৈষী ॥ ১৩৮৮ 
* সম্প্রতি এখানেই গড়ে উঠেছে “বিবেকানন্দ মঠ ও মিশন । গড়ে উঠেছে 
মানবসেবার পরিকল্পন! নিয়ে । | 
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তপ্ত দ-পুর। রাড় বাঁকুড়ার খরা । পায়ের তলায় লাল মোরামের মসমসে রাস্তা । 
চলেছি ধরাপাটের মান্দর দর্শনে । দেবাবগ্রহ নয়, ওৎসুক্য মান্দরের কার;কাজে, মন্দির 
্ছাপত্যে। বহু মন্দিরের দিকে তাকিয়ে দেখোছ।॥ মান্দিরের দিকে তাকিয়ে থাকাও 
যে উপাসনা । সঙ্গে আছে একটি নওল 'কশোর। বাঁকুড়ার ছা । খিশ্চান কলেজের 
ছান্ত। কানঢাকা দোদুল চুল। লঘ্বা চওড়া গড়ন পেটন। আবলুস কাঠের মতো 
কালো। যেন কালকেতুর জধ-নিক সংস্বরণ ॥ একি গেটে বাঁড়র আনাচে কানাচে 
চোখ যাচ্ছে। খুজছি কাকেও না কাকেও। একটু 'ভিজ্ঞাসা পত্তর করতে চাই। 
ঠিক চলোছি তো! “ও বাবারা, কুথা যাবেক বটে ? €শ্ন ছুটে এলো মেয়োলি কণ্ঠে। 
বললাম--যাবো ধরাপাট মন্দির দেখতে । “তা যাও কেনে- 'সিধা চলে যাও, হই 
হো থা ন্যাংটা শ্যামচাদের মন্দির বটে।, চমকে উঠলাম শনে। যাচ্ছ বইপন্ত পড়ে 
ধরাপাটের পাথরের রেখদেউল দেখতে । আর বড় বলে কিনা ন্যাংটা শ্যামচাঁদের 
মন্দির! শ্যামচ্দ আবার ন্যাংটা হয় নাক!! বুদ্দাবন-ভাবরসে পুষ্ট মন্‌ 
ক্ষুষ্ধ হলো। 

মান্দরে পেশীছে দেখলাম সুউচ্চ মান্দর । দুপাশে মন্দিরগান্ে প্রোথ্তি দুটি 
জৈন তীথণ্কর মর্তি। একটি গ্মাণ সাইজের । উশ্চু হয়ে হাত বাড়ালে পা ছোওয়া 
যায়। পায়ে সদর মাথানো । নগন ভথাং 'দিগম্বর জৈন দেবতা হয়ে গেছেন ন্যাংটা 
শযামচাদ। দেহাতি মেয়েদের ভান্তুনত ভাবনায় । এ শ্যামচদের কাছে এয়োতি 
মেয়েরা পূন্র কামনা করে। মানত করে। কামনা পর্ণ হলে পূজা দেয়, ভোগ যাগের 
ব্যবন্থা ক'রে এখানে এসে । এমনি করেই জম্ম হয় লৌকিক দেবদেবীর। 

বাঁকুড়ার ঠংরা মাটিতে কোদাল চলে না। গাই বাজে ঠং। সেই কারণেই 
নাক এই দ্রাবিড় নগোঞ্ঠীর দেশে গ্রামনামে এর আধিক্য । বাঁকুড়া, হাড়মাসড়া, 
ভালডাংরা, গড়াবাড়, 'বিবড়দা, অড়সা, কড়রা, পাথরচাপহুড়, পণড়াবান প্রীতি 
নামেই তার প্রমাণ। হাভমাসড়া নামের ধহনময়তা আমাকে টানে । বাস থেকে 
নেমে বধু গ্রামের মধ্যে পথ চলি। এখানেও একটি রেখদেউলের খা'তি | গভগহে 
দেবতা নেই। ভগ্ন দেউল। চারপাশে আমলক কলস পাথরের চ'ই ছড়ানো । 
ওপাশে একটি পুকুর । শানবাঁধা ঘাট, প্রাচীন। স্নান সেরে উঠে আসে নার 
পুর-ষ। আর একাঁট দাঁড়ানো একক মর্তিতে ফুল জল দেয়। কতাঁদনের মূর্তি কে 
বলবে! কালচে ধূসর মাকংড়া পাথরের উপর খোদিত মহার্ত। নাম থাঁদারাণণ। 
দেবণী খাঁদারাণণ গ্কৃতপক্ষে ত৫থণংকর মতি“ বা জৈন দেবমর্তি। খুব ভালো বোঝা 
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যায় না। তাহলেও নারশধ্াত যে নয় তাজানাযাচ্ছে। প্রাচীন পাথরের মতি 
নাকটা আগে ভাঙে । তারপর হাত পা জল বন্ট ঝড়ে ক্ষয়ে যেতে থাকে । মেয়েরা 
পূজা দেয়, মানত করে খাঁদারাণশীর কাছে । 

এমন খাঁধারাণী আরও আছেন পাঁচম.ড়ার পাশের গ্রাম দেউলাভড়ায়। একেখ্বর 
শিবমন্দির প্রাঙ্গণে একটি ঘরে আছেন আর এক খাঁদারাণী। এক নয়, দুটি ঘরে দটি। 
একটি ছোট, অন্যাট বড়। বৃহৎ ম্‌তিট ষড়ভূঞ্জ লোকে*্বর বিষ । কিন্ত; নাকভাঙা 
মূর্তি পূজা পাচ্ছেন দেবী দুগরি প্রাতমর্তি খাঁদারাণীর্‌পে। 

এইসব দেবদেববর কথা প:রাণে নেই। আছে লৌকিক লোকমানসে । 
গ্রামীণ ভান্তিতে বি*বাসে । কোথাও কোনো অতীত বস্মত গরু বাগৃণিন হয়েছেন 
দেবতা । কখনও পাঁরত্যন্ত কোনো দ্রেন বা বৌম্ধ মতি“ পেয়েছেন নতুন নাম, নতুন 
শান্তমাহমা। আঙ্গন বাঁকুড়ার চারপাশে বেখা লৌকক দেবদেবীদের নামতা'লিকা 
তৈরী করা যাক। খাঁদারাণণ, রাজভৈরব, দানা মাদানা, বারভূ'ইঞ" পাঠানাসন", 
কুদ্রাসনী, কুদ্রাকুদ্রী, ভৈরবী, ঘাটভৈরব, সন্ন্যাসী, সাতম-ন মহাদানা, বাগাম্বর, দিগণ্বর, 
বোঙাবোওঠ, বাগড়াই সনখ, ঈ*বরখ, জিনাসিনৰ, ডাকাই গনী, হৃড়োক্গড়াা'সিন*, 
শিকারঠাকুর, তালাসনী, ক্ষেপাবাবা, মড়কচণ্ডী, উনয়চণ্ডী, মহানংদা, মৌলাসন, 
ঝাঁড়য়াঁসন+, কড়রাসিনী, বসন্তকুমার+, হাঞ্জরাসনী, ভূযম:রাসনী, ডালবুড়। 
থাঁনব,ড়, গনগন্যে, খদেবুঁড়, পঞ্ানম্দ, কাঁদুনে বাঁড়, অজ ওস্তাদ, বাঘম:স্ডা, 
দখুমাঝি, [বজয়াসনী, ধানাীসং বানানং জাহের এবা, মারাংবর;, গোসাই এরা । 
নামতািকা দীর্ঘ করে লাভ নেই । 

বাঁকুড়া সদর শহর, এক্তে*বর, ছাতনা, কড়বা, গাদাপাথর, শংশযানয়া, বিগ্‌না, 
শুশুনডাঙা, জনবেদিয়া, রাঁজগা প্রভৃতি গ্রামেগজে পথেঘাটে, গাছতলায়, বাণ্তর 
পোড়ো ভিটায়, নদীঘাটের মাথায়, প্‌কংরপাড়ে, জাঁমর আলে, উ চু ঢাবিতে এইসব 
দেবদেবীদের অবস্থান। 1হম্দ: দেবদেবীদের সঙ্গে আদিবাসী সাঁওতাল মুশ্ডা 
খোড়য়াদের দেবদেবী কখনো নিলোমশে গেছে । পরাণ ও শাস্রের দেবদেবী, লৌকিক 
দেবদেবী মিলে তেত্রিশ কোটি। সনী দেবদেবানের পংজা করেন সাধারণত 
বাউীররা। 

1সনী শব্দাটর মল কি? 'বাঁসনী' থেকেই কি শপনী"? হাজবালনগ অথাৎ 
হাজরাপদর ভিটায় বাসকারণণ দেবী । তালাঁসনী, অথৎ তালগাছ-তলায় 'যান 
থাকেন। বাঁক-ড়াসনী বাঁঞচুড়ায় যাঁর বাস। সোনাসনন অথাৎ সোনা-তোপল 
গ্রামের প্রান্তে যার বাস। অবণা 'দেবাংশশী' শঙ্1াট থেকে সন" আদতেও পারে ॥ 
দেবাংশী থেকে দেয়াশখ”, দেবাংাশনী থেকে দেয়াঁণনী, থেকে নী বাণিনী। 
দেয়াশশ শহ্দাটও বাঁকূড়ায় বিশেষ অর্থে বহুল প্রচলিত । 

এইপগব দেবদেবীর অনেক কাঞ্জ। নানারকম দারত্বভার এ'দের। কোনো 
দেবতা রক্ষা করেন "ধান-চাল, মাঠের ধান, পড়ার চাল। কোনো দেবা বাচঠা , 


শিল্প র্‌পময় বাঁকুড়া 


ছেজেমেঠেদের ছিচংবদুনে স্বভাব ভালো করেন। তিনি কাঁদুনে বাঁড়। কোনো 
দেব গর: হারিয়ে গেলে খুজে এনে দেন। কোনো দেবী বসন্ত রোগ ভালো করেন। 
কোনো দেবতা বম্ধ্যা নারীকে পূত্রবতী হবার সৌভাগ্য দান করেন । মতেবংসাকে 
পুভ্রবতপ করেন যেমন ষষ্ঠপ ঠাকরুণ । কতরকম বষ্ঠী-লোটন বষ্ঠী, চাগড়া ষ্ঠ, 
মূলা ষণ্ঠণ, পাটাই যষ্ঠণী। কোনো দেবতা আগুন রোধ করেন, অনাবাঁষ্ট দূর 
করেন। কোনো দেবতা পিশাচ ভ্‌ত প্রেত থেকে রক্ষা করেন। কোনো দেবা সদ্য- 
মাতার পতনে দ্ধ এনে দেন। কোনো দেবী নারীদের বিশেষ অসুখ ভালো করেন। 
কোনো দেবধ স্বামগকে স্ত্রীর অনুগত রাখেন । কোনো দেবতা পাহারা দেন নদীর 
ঘাট, পানের বরোজ, ক্‌মোরের চাক বা গ্রামের চৌহদ্দী। এইসব দেবদেবী বড় 
আপন, ঘরের মরদ মেয়যাছেল্যার মতো, পাড়া গ্রতিবাসীর মতো, শূন্য মাঠের সঙ্গীর 
মতো, বনপথের দদিশারর মতো । এইসব দেবদেবীর রাগক্রোধ অবশ্যই আছে । কোনো 
কোনো দেবতা বড় ভয়ের, ঝড় ভয়ঙ্কর । তবে তাঁরা তুষ্ট হন অজ্পে। একথালা 
মলাঞড়) বা একাখাঁল সাজা পান, বা একদলা গুড়, বা একমুঠো বাতাসা বা 
লউটো মহলোটা ডিংলাটা দিলেই বাবা খুশি, মা খুশি । অবশ্য কারও জন্য বিশেষ 
বাল ম-রগা বলি, শংকর বাল লাগে । কোনো দেবতার মানাঁসক কাঁড় অথবা মাটির 
ঘোড়া--একানে ছোট ছোট ঘোড়া বা বড় সাইজের কানখাড়া ঘোড়া_ যার 
যেমন পাধ্য। 

দেবতারা ওষুধ দেন। কোথাও জলপড়া, কোথাও দেবস্থানের মাটি, কোথাও বা 
লতার ব্ধন বা জাঁড়বৃটি। আসানসোল শহর ছাড়য়ে ছোট নদী ব.ডরবু'ড়য়ার ধারে 
আছেন ঘাথরবু়ি। সেখানে মানত পুজা দতে হয় শুভ কাজে, নতুন দ্রব্য ক্রয়ের 
সময়, বাড়িঘর করার দময়। আংটট, রেডিও, টি ভি সাইকেল, মারুতি যাই কান না 
কেন শোধন পুরশ্চরণ করে আনতে হয় ঘাঘরবূুড়র থানে গিয়ে । তারকে*বর থেকে 
পশ্চমম-খো যেতে হয় ক্ষুদিরায়ের থান, চোখের ছানি ভালো হয়, অম্ধত্ব ভালো 
হয়। বাবার জলপড়া একেবারে ধন্বস্তরী। 

একই দেবতা একই অঞ্চলে একাধিক। বাঁক,ড়ার ছাতনা গায়ে বিখ্যাত মান্দিরেই 
যে দেবী বাশ:জশ আছেন তা নয়। এ অঞলের প্রায় প্রতি গাঁয়ে একাধিক বাশ:লা 
থান আছে। কোথাও পুক:রপাড়ে, কোথাও বা গাছতলায়। যেমন আছেন বিগনা 
গ্রামে সন্ধ্যাসী ঠাকুর অশ্ুত আট জায়গায় । শুশুনিয়া পাহাড়ের একপাশে আছেন 
ভৈরব, অন্যপাশে আছেন নরাসং। ঝাঁকংড়ার প্রাচীন বাঁধ গ্রাম অযোধ্যা । সে 
গ্রামের মেটেপাড়ায় আছেন কূদ্রা ভৈরব। বড় ছটফটে দেবতা । দশহরার দিন 
মনসার চ্নানযান্তার সময় বাগদণ ভস্ত্যার মাথায় চড়ে আসেন মনসার সঙ্গে যোগ দিতে । 
দেবীদের আছেন প:র.ষদেবতা সঙ্গণ, পূরুষদেবতার আছেন এক বা একাধিক নারা- 
দেবতা সঙনগ। কেউ থাবেন জোড়ে পাশাপাশি, কেউ এবটু তফাতে। যেমন 
দেউজভিড়্টা গ্রামে খাদায়াণগর সঙ্গেই তাছেন ভৈরব, খাঁদারাণীরই প্রাধান্য )' 


লোঁকিক দেবদেবীঁদের ঘরসংসার ৫ 


গন্ধেত্বরী নদীর পশ্চিমতীরে কল্লাবাদ গ্রামে আছেন তাল-প:খর্যাসিনী ইনি পুরুষ- 
দেবতা । অদূরে তাঁর শান্ত বা সাঙ্গনী আছেন কংদ্রাসিনী । কোথাও বা একই লঙ্গে 
অনেকগুলি দেবদেবীর ঘরসংসার । 

এই দেবদেবীর নিজস্ব কোনো রূপ নেই, যদিও নিজস্ব চারন্র আছে । কোথাও এক 
টুকরো পাথর, কোথাও বা মাঁটর নিকোনো াব। কোথাও কোনো ভিন্ন ধর্মের 
দেবদেবীর প্রস্তরমতি? বা ভগ্নাংশ কোনো মৃতি'র ৷ পাঁরত্যন্ত কাটামৃণ্ড বা ভাঙা 
পদযুগল । কোথাও শুধু মাঁটর হাত ও ঘোড়ার গোটা বা ভাঙা অগোছালো 
সপ । কোথাও ছোট বেদী । কোথাও কোনো গহা বা গত“। কোনো মূর্তি ?সম্দর- 
লপ্ত। কোথাও পাথরের পরুষমটীর্ত পূজা পাচ্ছেন লৌকক নারীদেবী রূপে । 
কোনো ঠাকরের আবিভবি ঘটেছে স্বপ্পে। কোনো দেবতাকে জলাশয় থেকে, কি 
নদীগভ থেকে, কি মাটি খুখড়ে পাওয়া গেছে । কোথাও কোনো সতী পুণাবতশ 
স্বরূপ হারিয়ে পারণতি পেয়েছেন দেবীতে । জলপাইগাঁড় শহরের একগ্রান্তে যেমন 
দেখোছিলাম দেবী চৌধুরাণন ও ভবানী পাঠক পূজা পাচ্ছেন দেবতার্‌ূপে একটি 
মান্দবের মধ্যে । মান:ষ হয়েছেন লৌকিক দেবী ও লৌকিক দেবতা । 

1কংবদান্তও অসংখ্য । প্রতি দেবদেবীর সঙ্গে একটি বা একাধিক চমকপ্রদ গজ্প 
আছে। দেয়াশশীরা বলবেন, গ্রামবঞ্ধ বলবেন, ভন্তিভীতা বদ্ধা নারণরা বলবেন। 
লোকের মুখে মূখে মনে মনে সেইসব গঞ্জ বেচে আছে বংশপরম্পরায় । এন্ডে*বরের 
খাঁদারাণীকে নিয়ে, অন্য এক গ্রামের খহদেবহড়িকে 'নয়ে, কুল্লাবাদের তালপ.খর্যা- 
সিনীকে নিয়ে এমন তিনটি গঙ্প-- 

খাদারাণীর ঝড় মাছ খাবার লোভ হয়েছে । সোঁদন পর্ার্থমার উপোস । মাছ 
খেতে নেই । দ্বারকেন্বর নদশর উপারে যাবেক দেবী । সখাঁঘর যাবেক । একটা 
বাগাল ছেল্যা জাল পেতে মাছ ধরছিলেক বটে। দেবী তার কাছে মাছ মাগুলো। 
একটা মাছ 'দাব বাপ। ভদ্রঘরের মেয়ের পারা রপ। এত বড় ঘোমটা । বাগাল 
ছেলেটা খালুই থেকে একটা বড় চ্যাং মাছ দলো আলগোছে ফেলে । সেই মাছ 
খেলেক খাঁদারাণগ। ঘরে মাছ ভাজার গম্ধ। ঘরের মানুষ খাঁদারাণীকে 'জগাস: 
করে। ও বউটো মানে না। বউটো তার ছেল্যা দুটোর মাথায় হাত দিয়ে দব্য 
গালছে-মাছ খায় লাই। উই যেপাথরের মযার্তির নিচের দিকে দ্‌টো ছেলের পারা, 
উয়াদের মাথায় দেবী হাত রেখেছে--দেখেন কেনে । 

গোর; হারালি তো? মায়ের কাছে মান করে গোর পেলাম । সেই থেক্যা মায়ের 
প্রতি বড় বাস, বড় ভন্ত। তো হেল্যার 'বিয়া। বাড়ির গিনি নথ নেড়ে বৃল্লেক 
ধি-_তিনশো লোক খাবেক, অত থালা বাটি বাসন কোসন কথা পাবেক? তো সাঝ 
বেলায় একটা শাল পাতার পোঙাতে এক দলা গুড় লিয়ে উ গাম মা চললেন 
খুদেবৃড়ির থানে। মায়ের থানে মানাসক করলে । উ বড় জাগ্রং দেবতা আছেন। 
গিমি মা থালা বাটি মাগুলে। সকাল বেলা গিয়ে দেখে কি সোনার বন্ধ সব থালা 
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বাটি গেলাপ কশাপি ঘড়া বালতি থরে থরে সাজানো । এই একো । ধুমধাম বিয়ে 
হলো । কত লোক খেলেক পেট পরে । কত বাদ্যবাজনা । সোনার প্রাতিমে বউ 
ঘরে এলো। ঘর আলো বরে। এ লইতুন বউ একটা বাট ল:কাই রাখলেক। 
উয়ার লোভ হলো । সব থালা বাট গোনাগৃনতি। তো একটা কম হলো। সেই 
থিকে খুদেবুডি আর থালা বাটি দেয় না। মানত মানাসক আর সেই থকে ফলে 
না। মাঙন যাচন- লব ছা হই গেল। [ এই গঞ্গটাই অন্যভাবে প্রচারিত আছে 
দেউলাভড়্যা গ্রামের খাঁদারাণণকে নিয়ে ]1 

বাঁড়র বড় মেয়াছেল্যাটার বিয়া । বড়লোক বাপ। ৭০ ভর সোনার গয়না 
পরেছে মেয়ে। পাটের শাড়। ফুলের মালা। রূপ যেন ঝলকাচ্ছে। মেয়ে 
তালপুকুরে রোজ স্নান করতে যেতো । বালক কাল থেকে । ভিজে কাপড়ে বাঁড় 
টফৈরে মেয়ে । মাটির রাস্তায় ভিজে পায়ের দাগ জাগে । প্রণাম করে পুকুরের কোণে 
তালগ্রাছ তলায় তালপহখর্যাঁসনীকে । তো 'বয়া, আজ তাই তার মনে কত ভাব কত 
ভাবনা । কনের সাজ পরে ঠাকুরকে প্রণাম করতে গেল। একলা গেল। লয়ে । 
কে যেন টানছে তাকে বারবাখুলে । বারবাখুল পার হয়ে পথে নামলো । ঠাকুর 
থানে গেল সাঁঝ বেলায় । দেবতা দহহাত বাড়িয়ে ধরলো । খেয়ে ফেললো সেই 
মেয়্যাকে। বড় রাগি দেবতা । খোঁজ খোঁজ। মেয়া কথা গেল ? সকালে সবাই 
দেখলেক কি ঠাকুর থানে চাপ চাপ রন্ত। ঠাকুরের বড় রন্তাপপাসা । আজও ফি 
বছর ২০০ মোরগ, আর পায়রা আর পাঁচ ছ'টা শুয়োর বাল হয় হোথাকে। 

এইভাবে কত না জানা-অজানা দেবতার সঙ্গে আমাদের বসবাম। কত দেবদেবাঁকে 
আমরা সাণ্ট করোছি আমাদের বাঁচার প্রয়োজনে । “দেবতারে ঘোরা আত্মীয় জানি' । 
কোথাও সাঁঝে প্রদশপ জলে, কোথাও জঙলে না। বাউীর বাগাঁদ ডোম প.বোহিত 
কোথাও বা মাসের সংকরান্তির 'দিন পূজা দেয়। কারও জন্য জমজমাট 'জাত' হয়ঃ 
কারও জন্য হয় না। নডরা গ্রামের পথে যেতে যেতে দেখোছিলাম এক প্রবদ্ধ পলাশ 
গাছের তলায় আছেন কোনো এক দেবতা । ভাঙা ও পুরনো মাটির হাতি ঘোড়া 
পড়ে আছে। তার উপরে ঝরে পড়েছে পলাশ ফুল আর পলাশ ফুল। দেবস্থান 
লালে লাল। তখন মধ্যবসন্তের নিঝুম দুপুর । থমকে দাঁড়াতে হয়োছিল। দচোখ 
ভরে দেখতে হয়েছিল দেবস্থানের অলৌকিক শোভা । 

তারা আমাদের রোগে শোকে সহায়। আমাদের স্থখে আনন্দে অংশখদার । মানষ 
মৃত্তিকাল্ন। সেই মণৃত্তকায় একই সঙ্গে মানুষের ও দেবদেবীঁদের ঘরসংসার । 
মানৃষের ত্বার্থচিন্তায়, কর্মে উপার্জনে, স্নেহে ভালোবাসায়, দানে ধ্যানে মানুষের 
বিচিত্র পরিচয়। তেমনি দেব-আরাধনায়, দেবাঁব*্বাসে, দেবভান্ততে সেই পারিচয়ের 
বৈচিন্ত্য অসমের আঙিনায় পেশছে যায়। য্ন্তিবাদধ বিজ্ঞানের মাপকাঠিতে মানুষের 
মনের সব ভাবনালে(ত মাপা যায় না। দেবতারে মোরা আত্মীয় জান, এইসব দেবতাও 


মান:যকে আত্মার বলে জানেন। 
সাপ্তাহিক বর্তমান | মে ১৯৮৯ 


ধর্মান্তরিত দেবতাগণ ও খাদারাণী 


একজন পরুষদেবতাকে যাঁদ নারীদেবীরপে প্‌জা করা হয়ঃ তাঁর করকম 
অনভ্তি হয়? তাঁর ক গ্রা সর সর করে? তাঁর পাথরে মখের রেখা কি 
কোতুকে বে'কে যায়? তাঁর ক চিংকার করে বলতে ইচ্ছা করে, “ওগো না না আঙি 
নারী নই, আমি পূর্ষ!' আমি ঠিক জানিনা । ভভ্তারাও ঠিক জানেন না। 
ভন্তিমতশ মেয়েরাও জানতে চান না। অন্ধ ভন্তিতে তাঁদের নিমলিত মন দেবতাদের 
ধর্মশুরিত করে চলেছে সারা দেশ জ্‌ড়ে। আর আমি “যতটুকু হোর বিস্ময়ে মার, 
ভগবান, ভগবান ।? 

দেবতারা যে শুধু 'লিঙ্গান্তীরত হচ্ছেন তা নয়, ধমণস্তরিতও হচ্ছেন । তা নিয়ে 
হৈ হৈ নেই, বেদনাতীক্ষঃ প্রতিক্রিয়া নেই, আনন্দবাজার, [ক বর্তমান, কি পশ্চিমবঙ্গ 
সংবাদ, কি সানডে টাইমস, কোথাও কোন উত্তপ্ত এডিটরিয়াল লেখা হয় না। 
অথচ এই ঘটনা নিয়ত ঘটেই চলেছে, নীরবে অথচ পরিকঞ্পনামাফিক। ঘটে 
চলেছে এখানে ওখানে সেখানে । 

আর আমার বি*ধাস দু হয়েছে যে দেবতা এক'টি নয়, একশ নয়, দু'হাজার নয়, 
সত্যই তোন্রশ কোটি । ধরুন দেবী কালিকার দশ ভিন্ন রূপ, দশ মহা'বিদ্যা। 
আর আছেন 'বিঞুর দশাবতার রূপ। দমদম অগুলে ৭ নং গেটে দর্গাপজা মণ্ডপে 
এবছর এসোৌছলেন একাদশ দূগ্গা । ওখানে প্রাত বছরই 'ড্ম্ন ভিন্ন দ্গা ও শান্তদেবার 
আবিভগব ঘটে ভিন্ন মৃতি“কলায় ও ভিন্ন নামে । কালিম-পংয়ের দরপিনব্রাড়া থেকে 
২৪ পরগনার ক্যানিং এবংপুরহীলয়ার অযোধ্যা পাহাড় থেকে ইচ্ছামত তীরবত টাকি 
শহর পযন্ত যত জায়গায় চোখ মেলার সুযোগ হয়েছে সবন্তু দেখোঁছ মান্দরে ও গৃহে, 
পথপ্রান্তে ও অরণ্যসমায়, নদীর ঘাটে ও শমশানচত্বরে কত না দেবতা, কত না দেবা । 
বাঁকুড়ার এন্তে*্বরের ছোট মাশ্দর-অঙ্গনৈ কত দেবদেবী আছেনকেউ কি গুনে দেখেছেন ? 
তাছাড়া গ্রাম্য ও লৌকিক দেবদেবীরা, সাতবড়ী, সাশভাউনী, বারোভুইঞারা 
আছেন । আছেন কত না ভৈরব-ভৈরবী, সন্ন্যাসী, আর আছেন সহম্তরীধক সনা 
দেবতা বাদেবী। অধ্যাপক গোপেশ্দ মুখোপাধ্যায়ের বা ডঃ পঙ্কজ সাহার বা ডঃ 
মাহর কামিল্যার প্রব্ধ ও গ্রন্থ পড়ে দেখুন লৌকিক দেবদেবীর, 1সনণ দেবদেবীর 
সমাসংখ্যা পাবেন না। মনসা, চণ্ডশী, ধর্মরাজ এ"রা তো এখন জাতে উঠে গেছেন, 
মঙ্গলকাব্যের সুরে এ*রা ভান্ত ও ভক্ত পেয়েছেন অজস্র । কম্তু এনব লোকদেবতা 
এখনও জাতে ওঠেননি, কিম্তু তাঁরা আছেন এবং তাঁদের সংখাই সব্ণাধক। তারই 
সঙ্গে আছেন আদিবাসগদের বোঙ্গা দেবতা । আর্যঅনা্' ভারতবর্ষে এখন প্রাত 
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আড়াইজনের জন্য একজন করে দেবতা । সংখ্যাতত্বের নিয়মে দুদকেই সংখ্যা বৃ্ধি 
ঘটছে এবং ঘটবে, এই বিজ্ঞানের যুগে, বিশ্বাসহনতার যুগেও । 'দেবতারে মোরা 
আত্মীয় জান, আকাশে প্রদণপ জবালি। এখন ধরণশতলেও কোটি কোট প্রদখপ 
জঙলছে এবং সে এক আশ্চ্ শোভা । 

িম্তু আমার গলার মধ্যে বাতাস আটকে গেছে যখন দেখোছি পরষদেবতা তাঁর 
সমস্ত দেহলক্ষণ নিয়ে দেবীরংপে, নারদেবতারপে পজা পাচ্ছেন। ধরাপাটের 
রেখদেউলটির অপ্‌ব" সুষমা যখন দর্শকদন্ট নাঁশ্দত করে তোলে তখন দশকের 
খেরাল থাকে না দেউলটির ঠিক সামনে, রাস্তার ওপার, এক জৈন তীর্থংকর মতি 
দেবী মনসারপে পৃজিত হচ্ছেন। মতিটর মাথায় সপ্তফণাছত্র আছে প্রস্তরানামত 
তীর্থংকর মযর্তরই নিয়মে। নিধন হদ্দুবণের মানুষেরা এ সপ্তফণাছত দেখেই 
মূর্তিটকে মনসা ভেবেছেন এবং পরম বিশ্বাসে মন্দির তৈরশ করে নিত্য পজা 
দিচ্ছেন। তফশশীলী ি*্বাসে কোন প্রশ্রীচহ জাগোন, কোন সংশয় স্থান পায়ান। 
আর এ রেখদেউলাটির বাঁহগ্ান্ে প্রোথিত আছে একি প্রমাণ সাইজের নগ্ন পাবনাথ 
মর্ত। গ্রামের হিন্দ: বাড়ীর মেয়েরা তাঁকে প্‌জা মানত করেন হম্দ্‌ দেবতা জ্ঞানে । 
তাঁরা এঁ দেবতার নাম দিয়েছেন “ন্যাংটা শ]ামচাঁদ' ৷ একই সঙ্গে একই জায়গায় লিঙ্গান্তর 
ও ধর্মান্তর করার উদ্জঙ্ল উদাহরণ বিরাজ করছে । 

ধরাপাটের অদূরে বহুলাড়ায় িবমাশ্দির, সোঁটও সুউচ্চ রেখদেউল। মাম্দরাটর 
গর্ভগৃহে শোভা পাচ্ছে একাঁট মাটি থেকে উঁথিত শবাঁলঙ্গসহ তিনাঁট অপযর্ব গড়ন 
প্রস্তরমূর্তি। একাদকে দশভ.জা দ:গাঁ? অন্যদিকে গণেশ এবং মাঝখানে অনন্তশায়ণ 
বিফৃ। কিন্তু যান লোকপালক 'বফুরূপে পুরোগহত ব্রাঙ্মণের হস্তে পূজা পাচ্ছেন 
তান বিফ নন, 'তাঁনও জৈন দেবতা পাধ্বনাথ। নগ্নমতীর্ত। মাথায় ফণাছন্ন। 
এ ফণাছন্র দেখে অনন্তনাগের উপর শায়িত 'ব্ষি কল্পনা করা হয়েছে। এখানেও 
ধমন্তিরণের উদাহরণ । প:রলয়া শহরের একপ্রান্তে এমনি বিস্ময়েই দেখোছলাম 
এরকম এক জৈনমধার্তর মুখ, কি বৌদ্ধ দেবতার মৃখ পুজিত হচ্ছেন দেবী কািকা 
রূপে, যাঁদও লোলাজহবা করালবদনখর কোনও চিহ্ুই সেই মতি'মহখে নেই । অশোক 
স্ভ্তকে পারণত করা হয়েছে শিবালঙ্গে এবং পূজা লাভ করছেন শতলক্ষ ভন্তের ৷ 
তার প্রমাণ আছে ডীড়ষ্যার ভূবনেঞ্বরে । পুরীর জগন্বাথ-সংভদ্রা-বলরাম প্রকৃতপক্ষে 
ছিলেন আদবাসী জনগোষ্ঠীর দেবতা । তারপর বৌদ্ধরা জগন্বাথদেবকে বৃষ্ধ 
বাঁনয়ে ছিলেন। এখন তাঁরা সকলেই 'হন্দ্‌ দেবতা রংপেই পূজা পাচ্ছেন। 

বাঁকুড়া জেলার দক্ষিণ প্রান্তে পোরকুল, বিখ্যাত তৃষুমেলার জন্য । পৌঁষ 
সংক্রা্ততে ওখানে বিরাট মেলা বসে। হাজার তৃষু মৃর্তি আসে নাচগান সহ। 
কংসাবতী নদাগভে শুঞক নদীতে মেলা বসে। এ নদীর বালকাবেলায় (পাথরে 
ভূমিতে বলাই ভালো ) এক প্রাচীন পাথরের মূর্ত চিৎ হয়ে পড়ে আছে । নিঃসঙ্গ 
মতি । রোদে জলে বন্টিতে প্রাপ্ত এ মৃতিটি খাদারাণণ নামে পা পাচ্ছেন ॥ 


ধমন্তিরিত দেবতাগণ ও খাঁদারাণী ১১ 
মেলায় আগত নারগ ও পুরুষ, জলে তুষু ভাসান দিয়ে উঠে আসছে। সিম্ত বসনে 
শগতকম্পিত হাতে চাল পয়সা ফুল খই বেলপাতা বাতাসা দিচ্ছে মা্তিটিতে এবং 
হাত দিয়ে মূতিণটর মাথা বুক যোিদেশ (8) স্পর্শ করে নমস্কার করছে। মযর্তিটি 
তিন হাত লম্বা দ:হাত চওড়া একখণ্ড পাথরের উপর খোদিত। দশভুজ মযর্তি। 
প্রতি হাতে আয্নংধ প্রভৃতি আছে। পদ্মের উপর দাঁড়ানো মূর্তি। মাথার উপর 
সপফণা-(৯)-ছত্র ছিল বলে মনে হয়। অন্তত সাতাঁটি ফণার জোড় ॥। মুল মত"টর 
পায়ের কাছে ছোট আর একটি মৃর্তি খোদিত । মৃতিণটর নাক ভাঙা । মুখ এবং 
যোনিদেশ হাত দিয়ে ছুয়ে ছুখয়ে গর্ত হয়ে গেছে । এটি প্রকৃতপক্ষে প্রূষ মতি । 
বক্ষদেশ, কোমর, পদভাগ দেখে কিছুতেই নারীদেহের গড়ন মনে হয় না। ম্যার্তাট 
1 বাসুদেব অথবা জৈন তীর্থংকর মহর্তি। কিন্তু জনমানসে তাঁর ধমন্তির ঘটেছে, 
লঙ্গান্তরও ঘটেছে । তান হয়েছেন খাঁদারাণী। বড় প্রিয় নাম, বড় ভালোবাসার 
নাম। 

হাড়মাসড়া, বাঁধ গ্রামে, একটি পাথরের প্রাচীন রেখদেউল আছে। এ 
দেউলের পাশে, পাঁশ্চমাদিকে একটি পূকুর | প্রহ্নাদ রায়, বুলবৃল রায়েদের পুকুর । 
শানবাধানো ঘাটে স্নান সেরে উঠে এসে মেয়েরা একি মযাততে জল 'দয়ে যাচ্ছে। 
ভন্তিনত হয়ে প্রণাম করছে । একটি ইটের ছোট বেদশর গায়ে মূর্তিটি খোলা 
আকাশের নঁচে দাঁড় করানো আছে। আগে মূতিশট ছিল ওঁদিকের একটি 
অম্বখব-ক্ষের নগচে। গাছটি কবে পড়ে গেছে । তিন হাত লম্বা ও দেড় হাত চওড়া 
একটি পাথরের উপর মৃতিট খোদিত। নগ্ন মণর্তি। মাথায় সাতাঁট ফণা সাজানো । 
মৃর্তর দবাহ্‌ নিম্নমুখী ও প্রলদ্বিত । মতিণটর পায়ের নীচে পদ । বড় মূল 
মূর্তিটর দপাশে বসে থাকা ছোট ছোট আরও আটটি মূর্তি খোদিত। পদযর দু 
পাশে আরও দ?টি মৃর্তি ছোট মূর্তি । তার দুপাশে আরও দ:ট দণ্ডায়মান পুরুষ 
মূর্তি। তাদের হাতে চামর বা অন্যকিছু । পাথরের উপর আরও নানা ফুলকা'র 
কাজ। নগ্ন মূতিট নারী মার্ত কিনা সন্দেহ। নাক মুখ নষ্ট হয়ে গেছে কিদ্তু 
লম্বা ঝুলভ্ত কান দটি সপণ্ট। মাথায় তাীথংকর মহাবীরের মতো কেশাবন্যাস, 
কেশচড়া। ইনিও এখন খশদারাণী। শিলাবতশ নদী অধযাষফত এই অগুলে 
জৈনধমের প্রভাব বিশেষভাবে পড়েছিল দুর অতাঁতে। সেই প্রভাব ল-প্ত হয়ে 
গেছে কিম] রেখদেউল ও নানা ম্র্ত রয়ে গেছে । এ মূর্তিটি হয়তো অতগীতে 
পাশের রেখদেউলে পূজা পেত। পরবর্তী কালে অসাহফু কেউ বা কারা মযর্তটকে 
পুকুরের জলে ফেলে দেয়। পঙ্ক উদ্ধারের সময় মৃতিশট ওঠে। এখন সহিষুঃ 
ছন্দ; রমণীরা দেবতাটির ধর্মীস্তর ও 'িঙ্গান্তর ঘাঁটয়ে খশদারাণগ নামে পূজা ও 
তান্ত নিবেদন করছে। 

বাকুড়া শহরের অদরে এন্কেন্বর | সুবিখ্যাত সুবৃহং শিবমন্দির । হারকেদ্বর 
নদের তারে। মন্দিরপ্রাঙ্গণে অনেকানেক ছোটবড় মন্দির আর অজস্র মাত ॥ 


১২ শিঙ্প রূপময় বাঁকড়া 


যেন মৃতির সংগ্রহশালা । প্রবেশতোরণ পার হয়েই একটি ঘর। ডানাদকে। 
এঘরে আছেন খখদারাণী। জ্বৃহৎ সুদর্শন মুর্তি। এটি মার্তচার্‌ 
কলার একটি শ্রেচ্চ নিদর্শন। ব্রাঙ্ধণ পৃরোহিত, বংদ্ধা ব্রাঙ্মণণ, সাধারণ দশক 
সবাই বড় ভান্ত করেন এ খশাদারাণশীকে ৷ মৃর্তিটি অটুট আছে, শুধু নাকটা ভেঙে 
গেছে । আদলে এটি দ্বাদশভূজ লোকে*বর বিঞ্ুমণর্ত। মোটা ভার একখণ্ড 
পাথর, চারফুট দহ'ইণ্ি উচ্চ এবং আড়াই ফুট প্রস্থ । [সন্দরালপ্ত নয়, প্রাতদিন 
সকালে ঘড়া ঘড়া জল ঢেলেস্নান করানো হয় মাতিখটকে । প্রধান পরোহত স্নান 
করান। মূর্তিটির নয়নাভিরাম সৌন্দর্য তাই লহজেই চোখে পড়ে, পদ্মের উপর 
সম্পাদক ভাঙ্গতে দণ্ডায়মান মৃতিটর মাথার পিছনে সপ্তফণাছন্ত এবং প্রভামণ্ডল। 
গলায় বৈজয়ন্তী মালা এবং গলা থেকে হাঁটুর নিচ পযন্ত ঝৃলছে পাথরের বনমালা । 
আর আছে উপবাঁত। দ্বাদশভংজের উপরের দিকের হাতগলতে মংদ্রাভাঙ্গ। 
নাচের দৃটি ছাতে কি আছে বোঝা যাচ্ছে না। আর দ:ট হাত, নত্যরত ভৈরবের 
মাথার উপর ছেশয়া। লোককাছিনণ প্রচালত আছে--“মা খশদা রাণশ লুকিয়ে 
চ্যাং মাছ খেয়েছিল, কিন্তু ছেলের মাথায় হাত দিয়ে দিব্য করছে যে মাছ খাইনি ।” 
মাঝখানের হাতগঠুলিতে গদা, পদ্ম, অংকূশ ও শঙ্খ আছে বোঝা যায়। বাহুগুলি 
পাথরখোদাই অলংকার শোভিত। মূল মর্তর দু'পাশে দ£টি বক্ষ, গাছের 
পাতা বোঝা যাচ্ছে। আর আছে নয় ই উচচতার দ:ট ভৈরবমূর্তি। তাদের 
পায়ের কাছে কুবের ও ঘক্ষমূর্তি দুটি উপপাঁধ্ট তিন ই সাইজের । পাদপণঠে 
প্‌জারত আরও দ:ট ছোট ছোট মূৃতি। 

মনসার্‌পে এই মর্তির বিশেষ পূজা হয় 'মাখল' দিনে । মল এন্তে*বর শিব 
মান্দরের মুখোমুঁথ এই খাঁদাব্রাণ মন্দির । এই খাঁদারাণণ দুর্গারপেও পাাঁজতা, 
এখানে এই মাঁন্দরপ্রাঙ্গণে তাই দগণপ্‌জা হয় না যথারশীতি অন্য মাটর মুর্তি 
এনে। অনন্তবাস্থকিরপেও এ মতি পূজা পান। এসব কথা বললেন- পূজারী 
চম্ডীচরণ ধামাৎকর্ণি। কিন্তু আমাদের বিস্ময়, একটি মৃর্তিকেই তিন দেবতা বা 
চার দেবতারপে পূজা করা হচ্ছে! যাঁদও মযর্তিট শবষুমনীর্ত। কোনভাবেই 
নারীমযর্তি নয়। 

সোঁদন 'ছিল সোমবার । শিবের বার, শিবের দিন। দলে দলে কুমারী ও 
িবাহতা মেয়েরা এই মন্দিরে প্রবেশ করে সিন্দ্‌র দিচ্ছেন মৃর্তিতে | মাথায়, যোন- 
দেশে (৫), পায়ে । যোনি (বালঙ্গ স্থানে 'সিশ্দঃর স্পর্শ করানো হচ্ছে কেন ? 
এক জননব্রিয়া বা সন্ভতানকামনার আদম অভিপ্রকাশেরই আচারধমশ রূপ? যাই 
হোক, সেদিন একে*্বরের বহু পুরোহিত ও ভন্তিমত মেয়েদের বলেছিলাম, এটি 
পূরুষদেবতা এবং বিষণ কিন্তু কাকেও বাস করাতে পারান। কেনব্বাস 
করাতে পারান, তার উত্তর জানা নেই! অথচ তদের ভান্ত ছিল, সত্য প:জাবাধও 
শছল শাগ্রসম্মত। ছ্বাদশভূজ লোকেশ্বর বিণ খাঁদারাণণ (বা মনসা বাদ্গা) 


ধমন্তিরিত দেবতাগণ ও খার্দারাণ' ১৩. 


রূপে পুজা পাচ্ছেন, কেমন লাগছে বিষণ দেবতার, ফি অনৃভব করছেন তিনি, জানি 
না। তবে মনে পড়লো, পুর্‌ষ আর প্রকতি তো, আমাদের শাস্মে, দর্শনতত্ে 
অভিন্ন । আমরা তো জানি যেই শ্যাম সেই শ্যামা । থাঁদারাণ ও বিষুর মধ্যে তাই 
কোন তফাত কি দেখেন না ভস্ত জনগণ, পুরোহিত ও প্রবীণ মাহলারা ? 

অনেক বেশী জাগ্রত, অনেক বড় কিংবদান্ত নিয়ে বিরাজ করছেন দেউলাভড়্যার 
খাঁদারাণী। মাটির ঘোড়ার জন্য খ্যাত পাঁচম-ড়ার বাস স্টপেজ থেকে নেমে দেড় 
মাইল হাঁটলে দেউলভিড়্যা গ্রামের প্রান্তে খাদারাণগর থানে পেশছানো যায় । বড় 
বড় আকাশচুহ্বী গাছের জটলা তার নিচে, গ্রামের উত্তর প্রান্তের হাটতলায়, ফাঁকা মাঠে 
দেবী আপানা। সঙ্গে আছেন মনসা ও ভৈরব । সবই মাটিতে অধর্্রোথিত। শ্রিভঙ্গ- 
কুমার পাল বললেন গ্রামের মাঝ বরাবর আছে একটি রেখদেউল। সেখানে মাটিতে 
অনেক খোঁড়াখুঁড়ি করে অনেক মধীর্ত পাওয়া গিয়েছিল, ধৃর্তিগৃলি কলকাতায় চলে 
গেছে। এ মূতিগিহলিরই কোন একটি এখানে গাছতলায় কিভাবে এসে পড়েছিল 
এবং এখন সেই মত খাঁদারাণখর;)পে পুজা পাচ্ছেন । ম্ৃতিট দেখলাম ৷ মিটি 
[নিঃসন্দেহে পৃর-ষমৃর্তি। দেখতে অনেকটা যোদ্ধা বা দারোয়ানের মতো । উত্তোলিত 
ডান হাতে গদা বা তরবারি । বাম হাতের ম:ঠি বুকের উপর ন্যন্ত। বক নারাবক্ষের 
মতো যুগল স্তনশোভিত নয়। হাতের কথ্জিতে বালা । দই পায়ের ফাঁকে কোমরে 
ল্যাঙট দেখা যাচ্ছে। মাথার উপরের কাজ লক্ষণীয় । যেন বুদ্ধমযার্তর কেশ- 
বন্যাসের মতো স্তপাকীতি কেশাবন্যাস। তার পিছনে বৃক্ষের পন্রগ্চ্ছের আদল । 
মূতিশটর নাক ভাঙা, চোখ ম:খ নেই, কপালে চওড়া করে সিম্দ্‌রের প্রলেপ । কপাল 
তার ফলে প্রায় আধ ইপ্চি উপ্চু। আড়াই ফুট উশ্চু আর দেড় ফুট চওড়া পাথরে 
মূর্তিটি খোঁদত । পাশেই ঘর+ প্‌জারণ শিবু খয়রার মা বললেন-- বিশেষ মানত 
পূজায় পাঠা বাল হয় আর প্রাতি মাসের সংক্কান্তর দিন দৃধ "চড়া দিয়ে পূজা 
করা হয়। 

বড় জাগ্রত দেবতা এই খাঁদারাণী। শৃহস্ছের গোর; হারিয়েছে, রাত্রি হল তবু 
1ফরছে না। খাঁদারাণশর কাছে মানত করতে হয় মনে মনে, পান সুপার দিয়ে । 
সকালে দেখা যায় গোর ফিরে এসেছে গোয়ালে। অনেক আগে, বিয়ে বাড়ীর জন্য 
কণ্ম" বাড়ীর জন্য থালা বাটি বাসন যাচঞা করা হত খাঁদারাণশর কাছে! সম্ধ্যায় 
পাতায় করে গড় আর পারি দেবস্থানে রেখে প্রার্থনা করা হত। সকালে দেখা 
যেতষে নতুন থালা বাটি গেলাস সব সাজানো আছে গাছতলায় । প্রশ্ন করলাম, 
এখন আর পাওয়া যায় না কেন? উত্তর হল--কারণ, কে একজন একবার খাদারাণশর 
কাছে থেকে পাওয়া বাটি বা থালা ফেরত দেয়নি। লোভবশত একটি বাটি সারয়ে 
রেখোঁছিল। সেই থেকে মানৎ খাটে না, প্রার্থনা মঞ্জর হয় না। এরকম আরও কিছ 
কিংব্দান্ত শোনা গেল এ খাঁদারাণণী সম্বন্ধে। 

কোথাও নারধমপত সরাসরি খাঁদারাণ হয়েছে এমন দশা এখনো দেখিনি । 


১৪ [শজপ রূপময় বাঁকড়। 


পাঁরত্যন্ত, রোদে পড়ে থাকা পাথরের মর্তর নাকটা সহজে ভেঙে যায় । তারপর 
ইতিহাস ভুলে, মঠীর্তাটর প্রকৃত পারচয় না অচ্বেষণ করে, যখন হিন্দুরা পূজা মানত 
করতে আরম্ভ করেন তখনই তাঁর নাম দেওয়া হয় খাঁদারাণী। খাঁদারাণণী কোন 
পৌরাণিক দেব নন, তাঁকে নিয়ে কোনো মঙ্গলকাব্য বা গাথা বা গান রচিত হয়নি । 
তব সব্শ্ই আছে কোন না কোন 'কিংবদাস্ত। পজাপদ্ধাত "ভন্ন ভিন্ব। ধমপ্রাণ 
ও ভন্তপ্রাণ লোকাঁবঝ্বাস এইভাবেই অনেক দেবদেবীর পত্তন ঘাঁটয়ে চলেছে রাঢ় 
বাঁকুড়ায়। মাটির কাছাকাঁছ বে"চে থাকা, দারিছু, আঁশাক্ষিত হিন্দু জনমানস আরও 
অনেক লৌকিক দেবদেবীর আঁধণ্ঠান গড়ে তুলবে যুগ যুগ ধরে। 

এইসব লোৌকক দেবদেবীর খোঁজ নিতে নিতে একটি অভিজ্ঞান বড় হয়ে ধরা 
পড়ে। তা হচ্ছে লোকচেতনায় সংহতিবাসনা । কোন শাস্তীনদেশ নয়, কোন মান্য 
পুরাণ নয়, মানৃষ মানুষকে আপন করে সহজ মানবধর্মে, মানুষ দেবতাকে আপন 
করে স্বাভাঁবক ধমভাবনায়। সেভাবনার মূলে আছে সংহাতিচেতনা । দেবতাকে 
আত্মীয় কার আমরা এবং সেই দেবতার পাদপণঠতলে সর্ববণের মানুষকে ডাক 'দিই, 
সকলে মিলে পঙজজা 'নবেদন কারি, জাত বা মেলা উৎসবের আয়োজন কার এবং এইসব 
ছোট ছোট মেলা পরব উৎসবের মধ্য 'দিয়ে মানহষ মানুষের কাছে আসে । খাঁদারাণগর 
মতো একট দেবতার সমন্ধে, সে দেবতা যতই অধৌন্তক হোক, হাজার মানহষ একত্রিত 
হয়, পান ভোজন হাস কুশল সখ দুঃখ 'বাঁনময় হয়, মানুষ মানূষকে চেনে জানে । 
এইসব দেবতার প্রয়োজন এই কারণে । এইসব দেবদেবীর মহিমা এইখানেই । 
আর অসহায় মানুষ, সামাজক সরলপ্রাণ মানুষ যখন দ:ঃখের বাণে বিদ্ধ হয়, 
সামাজিক রাম্ট্রক অন্যায় গনয়মে জজশীরত ও ভাগ্যের দ্বারা বড়ান্বত হয়, তখন কার 
কাছে যাবে তারা ঃ এইসব নিকট, সহজ, আপন মনের শ্বাস 'মাশিয়ে তৈরণ 
দেবদেবীর কাছে ছাড়া? তাই এরা আছেন, এ'রা থাকবেন, জল বাতাস আলো 
আকাশ যতাদন থাকবে । কলকাতার মতো সভ্যতার পৰপঠ শহরেও তাই দিন 
গদন সন্তোষী মা ও শানদেবতার সংখ্যা বাদ্ধ হচ্ছে এবং তাঁদের নিম্ল করা যাচ্ছে 
না, যাবে না। কারণ এ একটাই-_দেবতারে মোরা আত্মীয় জান" এবং আমাদের 
ভক্ত-প্রাণের দীপ জাল তাঁদেরই উদ্দেশে । 

ছত্রাক 1 ১৩৯৬ 


পুিমার াদ, ভরা বর্ষা, বেলেতোড়ের গাজন £ বাণক্কৌড় 


টকটকে লাল শাল কাপড় জড়ানো পাঁচ জোড়া ঢাকের শব্দে আকৃষ্ট হয়ে বাস- 
স্ট্যান্ড থেকে পথে নামলাম । সঙ্গে বাঁকূড়া সদর-শহরের তরহণ ছাত্র রাণা প্রতাপ 
ও বেলেতোড়ের অমিতাভ । দশটি ঢাকের বকে কাড়িটি কাঠির ছদ্দিত নৃত্য বাজছে 
আমাদের উৎসুক চেতনায়। ঢাকিদের অনহসরণ করে আমরা পেশছে গেলাম গাজন- 
তলায় বেলেতোড়ের ধমরাজ মন্দিরের সামনে । তখন মেঘ ছাই ছাই মধ্য দপুর। 
শ্রাবণ মাসের ১২ তারিখ, ১৩৯৫ বঙ্গাত্দের মধ্য দ:পুর । সারাদিন বৃছ্টি নেই আজ, 
উৎসব উপলক্ষে বুঝি ক্ষান্ত হয়েছেন মেঘদেবতা । 

মান্দরের চারপাশে মেলা বসেছে, দোকানদানী, এএগরোল' থেকে আরভ্ত করে, 
রকেট নাগরদোলা চাররকম নাগরদোলা, চুড়ির দোকান, বাহারি মালার দোকান, 
পাথর কাঠ মাটি পোর্সোলনের সৌখাীন পতুল+ আসবাবের দোকান । বেশ ছিমছাম 
সাজানো পাঁরবেশ । প্‌জাকামাটির কাতত্ব আছে । মন্দির নিমাণে, পূজা পরিচালনায়, 
মেলা ও গাজন ব্যবস্থাপনায় । 

দশ বছর আগে যা দেখোঁছ, তার তুলনায় ধর্মরাজ মন্দির সম্পূর্ণ আলাদা হয়ে 
গেছে । নতুন নিপণ সোম্দ্য'ময়তা 'দিয়ে রচনা করা হয়েছে বর্তমান মশ্দির। প্রায় 
লক্ষ টাকা খরচ করে । আগে ছিল একতলা সমতল ছাদের ঘর, এখন ছাদের উপর 
রেখদেউলের চূড়া ॥। ভ্যাম থেকে প্রায় ৪০ ফুট উচ্চে মান্বরের শীষণক্র ৷ মান্দিরের 
গভগূহ? মোজেইক পাথরের কাজে, বেদীর শিজ্পসুদ্দর রংপাযণে, স্তষ্তসঙ্জায়, 
ফুলকারণ নকশায় মনোরম, শোভন, নয়নলোভন। ম্দিরঅভ্যন্তরে এখন যথেষ্ট 
আলো । দ.য়ারে, নাটমদ্দিরে এখন ঘথেষ্ট হ্ছান। সংকুলান হয় পুজা অর্চনার 
জন্য, ভন্ত পূজারী সমাবেশের জন্য যথেষ্ট পাঁরসর। মন্দিরের উপারভাগে চড়ার 
চার গান্রে চারটি গর্ত বা-রালিফে তৈরণ হয়েছে । সামনে চতুভূর্জ বিফ, পশ্চাতে 
বংশশধারণ কৃষ্ণ, উত্তরে ধন5বণি হাতে শ্রীরামচন্দ্র, দক্ষিণে শ্রীচেতন্য মহাপ্রভু । মার্ত- 
গুলি 'নিমাঁণ করেছেন বাঁকুড়া শহরের রামপুর পাড়ার কানাই সত্রধর। ভারি স্ুদ্দর 
[শজ্পাত্তখণ হয়েছে ম:িগাল। মান্দরের চড়ার আমলক, কলস, দণ্ড, চক্র আছে। 
পিতলের কলস চকচক করছে । চক্র পিতলের । সারা মাশ্দরগান্র, ভিতর বাহুর, 
সম্ম-খের নাটমন্দির, ফিকে গেরুয়া রঙে রঙ করা হয়েছে । রঙ্গের বিভা স্পর্শ করে 
মন। এ বছর গাজন উৎসবের মধ্যেই মন্দিরের, অথাৎ নতুন মাম্দরের প্রতিষ্ঠা । 

নাটমশ্দিরের পরে পাবাদকে টিনের চালা । সেখানে দাঁড়িয়ে আছে বড় বড় 
পাঁচটি কাঠের ঘোড়া । শন্ত চওড়া কাঠের ফ্রেমে গোলগোল চার চাকা, তার উপর 
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লম্বা লম্বা পা কাঠের ঘোড়া উধর্ধমহখ, হাঁ করে আছে, দাঁতের সারি দেখা যাচ্ছে। 
পাঁচটির মধ্যে তিনাট ঘোড়ায় রঙ করা হচ্ছে। ঘোড়ার রও সাদা, লাগামে সোনালি 
কাজ, পায়ের খুর কালো । পাট-শনের লেজ, ঘাড়ের কেশরও সহ্জিত পাট-শনে। 
বোড়ার রগ করছেন, সাজাচ্ছেন-রামপ্রসাদ সংত্রধর, দিলীপ চন্দ, আজত সানত্রধর, 
ক্ষদরাম চন্দ । অন্য সময় এ'রা প্রাতমা গড়েন, রঙ করেন, কাঠের মাটির খেলনাপাতি 
সৌখান দ্রব্য তৈরী করেন। এক একটি ঘোড়া ছ'ফুট সাড়ে ছ'ফুট উশ্চু। এসবই 
মানতের ঘোড়া । ধর্মরাজের কাছে প্রার্থনা করে যাদের ইচ্ছা প্‌রণ হয়েছে তারা 
মানত, অনূযায়ী 'বাবা'কে ঘোড়া দিয়েছে । তিনটি ঘোড়ার প্রয়োজন। কারণ 
[তন দেবতা_ ধর রাজ, মাদানা (মহাদানা ) ত্বরপ-নারায়ণ ঘোড়ায় চড়ে স্নানযাত্রায় 
যাবেন । রথযান্লার মতো এই স্নানযান্রাই গাজনের, ধম'রাজের গাজনের শ্রেষ্ঠ উৎসব । 
প্রাতবছর নতুন ঘোড়াগুি দেববাহন হবার সৌভাগ্যলাভ করে, পুরানো ঘোড়াগ্‌লি 
পড়ে থাকে । ধর্মরাজের মান্দর বেলেতোড়ের ব্রাহ্মণপাড়ায় ৷ মান্দির থেকে ঘোড়ায় 
চেপে গ্নানযান্তায় যান ত্রয়খদেবতা গ্রামের শেষপ্রান্তে পশ্চিমে তাঁতপ:কুরে ( তাঁতী- 
পূকুরে ), ধম্রাজের নিজস্ব পুকুরে | স্নান করে, পুকুরের ঘাটেই সারারাত অবস্থান 
এবং পরের দিন সকালে এঁ সাং্জত ঘোড়ায় চড়েই মন্দিরে ফেরা । 

আজ বৃহস্পতিবার । পাার্ণমা পড়েছে সকাল এগারোটা থেকে । ঘোড়ার পিঠে 
দেবতাদের বসতে হবে বিকাল সওয়া পাঁচটার মধ্যে । ওাঁদকে ঘোড়া সাজানোর 
প্রস্তুতি চলছে । এদিকে নাটমশ্দিরে জাজম পেতে, সিংহাসন সাজানো হচ্ছে। 
পুরোহিত এসেছেন--বড়জোড়ার ব্রাঙ্ণাডাহ গ্রাম থেকে । দু'জন পুরোহত-_ 
মনোরঞ্জন মুখোপাধ্যায় ও বিজয় মুখোপাধ্যায় । সম্বংসর 'নত্যপূজা "যান করেন, 
যাঁরা করেন, তাঁরা গাজনের সময় পূজা ইত্যাদির আধকারী নন। নিতাপজা 
করেন এখানের আঁজত ম:খোপাধ্যায় এবং তাঁর ছেলেরা । 

গত রথের "দন থেকেই বেলেতোড়ের গাজনের শুর । রথের দিন বাবার অথাৎ 
ধমরাজের ঘটস্থাপনা হয়। সৌদন থেকেই বাইরের ব্রাহ্মণের প্‌জা করার নিয়ম । 
শেষ দিনের শেষ অন:চ্ঠান ধর্মযজ্ছজি হবার পর আবার নিত্যপ্‌জারীর হাতে ফিরে 
আসে প্‌জার আধকার। আজ স্নানযান্রা, তার পরদিন চড়ক, তার পরদিন দংধ-চিড়া 
ভোগ এবং শেষ দিনে ধর্ম যাঁজ্ঞ--খিচুড়ভোগ। 

ভন্তারা ( ভন্ত নয় এথানে বলে ভন্ত্যা') আসছেন একে একে । গলায় পৈতা, 
পরনে নতুন ধুতি, গায়ে নতৃন গামছা, হাতে বেতের ছাড়, মাথায় তৈলহাঁন রুখ: 
চুল। গতকাল থেকে হাবধ্যাল্ন করছেন, নিরামিষ একাহারী এরা । প্রথমে দাঁড় 
গোঁফ কামিয়ে পারচ্ছ্ হতে হয়। ব্রাঙ্মণসন্তান ভন্ত্যাদের একদিন হবিষান্ন, অন্য- 
বর্ণের ভন্ত্যাদের দুদিন ছাবষ্যান্ন গ্রহণের নিয়ম পালন করতে হয়। সম্ধ্যায় অন্ন 
গ্রহণের সময় কানে তুলো গুণ্জে রাখতে হয় । কোন কথা শুনলে, কেউ, ডাকলে 
খাওয়া বম্ধ হয়ে যায়। খাওয়া আর চলে না। চড়কের দিন “কামলা হাঁড়র জল 
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খেয়ে উপবাস ভঙ্গ হয়। পুরোনো জাতকলসণর জল, *মশানের জল, গড় চিনি 
'মাশ্রত জল--সব মিলিয়ে প্রস্তত হয় “কামলা” হাঁড়ির জল। তারপর ভন্ত্যাদের রথ- 
পুকুরে গিয়ে স্নান। বামহনের পায়ে তেল দিয়ে, পৈতা খ্‌লে জল 'দয়ে স্নান। 
ধম“রাজের ভভ্ত্যাদেরঃ যেকোন বণের ভন্তাদের কাদনের জন্য পৈতা ধারণ করতে হয় 
গলায় । স্নান সারা হলে প্রত্যেক ভন্ত্যার হাতে “ঝল:প' দেওয়া হয় খাবার জন্য । 
এইভাবে ভন্ত্যাদের ব্রত উদ-যা'পিত হয় । ভন্ত্যা হলে আবার কাঁদন পাড়ায় পাড়ায় গ্রামে 
গ্রামে ঘুরে 'ভিক্ষা করতে হয়, প্রণামি আদায় করতে হয়। 

এ বছর প্রায় শতাধিক ভন্ত্যা। এরা দেবতাদের সঙ্গে ততিপকেরে স্নানের শেষে 
ঘাট থেকে মাম্দির পযন্ত দণ্ডী কেটে আসবে কেউ কেউ, যার যেমন মানং আছে। 
দণ্ডী বা হত্যে (আত্মহত্যা, আত্মত্যাগ, আত্মবাঁলদান ) দরকমের_ শয়ন দণ্ড, 
গড়ান দণ্ডাঁ। 

নাটমন্দর ও িনের চালার মাঝখানের ফশকা জায়গায় মাটিতে উনান করে একটি 
মাটির ঝড় পানে কেজি দুই সরষের তেল ফুটছে এবং তাতে দেওয়া হল কোঁজ খানেক 
ধ্‌নোর গুড়ো । ধৃনোমেশানো এ তেল ঠাণ্ডা হলে তাতে ছোট ছোট কাপড়ের টকরো 
ভেজানো হবে। নেকড়া জড়ানো হচ্ছে হাতখানেক করে লম্বা ভেরেপ্ডা ডালের 
মাথায়। মশাল তোর হচ্ছে । একশো দেড়শো মশাল । তাঁতপুকুরের ঘাট থেকে বাণ 
ফু*ড়ে ভন্ত্যারা যখন ফিরবে মাঁম্দরের পথে, তখন তাদের হাতে জলন্ত মশাল ধারয়ে 
দেওয়া হবে। প্রায় দু'শ বছর আগে থেকে এই ধর্মরাজের গাজন। তখন [বিজলী 
বাতি বা জেনারেটর ছিল না। তাই মশালের প্রয়োজন হত। ঝড় জলে বাঁ রাত্রে 
পথ চলতে । মশালের অন্য প্রয়োজনও আছে। ভৈরব-শিব-র;দ্রের সাঙ্গোপাঙ্গো 
ভন্তজনের হাতে তো মশালই মানায়! মশালের তেল ফোটালো, মশাল তোর করলো 
রাবলোচন লোহার, মনোহর বাউরী, ধীরেন বাউরী। এরা সবাই বেলেতোড় 
গ্রামনিবাসণী । 

ধর্মরাজের পাট । প্রায় ১৫ ই্চি চওড়া এবং ৪০ ই লম্বা একটি কাঠের মোটা 
পাটাতন। তার এক পিঠে পেরেক পোঁতা হয়। প্রাতি বছর একটি করে পেরেক। 
পেরেক গুণলেই বোঝা যায় কত বছর হল এঁ পাটের বয়স। একশ বছর পার হলে 
আবার নতুন পাট হবে নিয়ম অনযায়শী। মন্দির থেকে পাট বার হয় উজ্টোরথের 
দিন। পাট যায় কামারশালে। সেখানে একটি পেরেক পুতে দেওয়া হয় । পাট পুজা 
ও আরতি হয়। তারপর পাট যায় তাঁতপুকুরে, বাবার নিজত্ব পুক:রে, স্নানে । 
সঙ্গে উপোস ভন্ত্যারা স্নান করে, যার যেমন মানত । গাজন অরাঁধ স্নানযাল্লার 'দিন 
পর্যন্ত পাট স্নানে যায় 'বাভল্ন পুকুরে । পপাটভন্ত্যা" ( অথাৎ যে পাট বছন করে 
মাথায় করে ) উল্টোরথের দিন থেকে উপোস করে, নিরামিষ আহার করে, সংযমে 
থাকে । এ বছর যে পাটভন্ত্যার পাল তার নাম মষ্টুলাল নাগ। 

জাতকলসশ। জাতকলসণর মহিমা সামাজিক দিক থেকে অসাধারণ । সমাজবম্ধ 
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মানৃষের, ধমণীবশ্বাসী মানুষের মানবপ্রেম, সামাজিক সংহাতিবোধ, এঁক্যচিন্তা কাজ 
করছে জাতকলসা কোঁশ্দুক আচার-অনষ্ঠানে । ধমরাজের গাজনের এ এক লক্ষণীয় 
দিক। ধম'রাজের গাজনে বর্ণভেদ, জাতিভেদ দূর হয়ে যায় । আসলে, ভন্ত্যা যখনই 
গলায় ধম“রাজের পৈতা ধারণ করে তখন থেকেই সে ধর্রাজের সম্তান। সেআর 
তখন ব্রাহ্মণ নয় বা কর্মকার নয় বা বাউার নয়। ব্রাঙ্ছণ শদ্রে, ক্ষপিয়ে বৈশ্যে ভেদ 
দূর হয়ে যায় তখন। “জাতকলসন' নামটি সেই কারণেই বহৃব্যঞজনাধমী? পণণ্য- 
গমলনের ও পাবন্্ মহান এঁক্যের প্রতীক । 

ঘোড়ায় চেপে দেবতান্রয়ীর স্নানযান্লার সময় ধম“রাজের পাট যেমন বার হয় 
ভন্ত্যার মাথায়, তেমনি জাতকলসণও বার হবে ভন্ত্যার মাথায় । তাঁতপুকরে সম্বৎসরের 
পুরোনো কলসী বিসর্জন হয় এবং নতুন একটি কলসী জল ভরে এনে রাখা হয় 
মান্দর অভ্যন্তরে দেববেদীর সামনে । 

নাটমান্দরে ভন্ত্যাদের 'ভিড় বাড়ছে! পজারণঈদের ভিড় বাড়ছে । মাম্দর 
চতুষ্পা*্ব ঘুরে ঘুরে ঢাক বাজাচ্ছে দ্‌রদরোভ্তর থেকে আগত বাদ্যকরেরা। ঢাক 
বাজাচ্ছে আড়বেতালা গ্রামের লালমোহন, দুল, ভরতঃ নেউল, ফটিক, পরাণ, 
মথ-র প্রভৃতি বাউরীরা । অন্যান্য গ্রাম থেকে এসেছে সানাই, ব্যাগ্পাইপ, ফ্রুট, 
ঢোল, টেমটোমি, কাস, চড়চাঁড়। একাধিক দল। অনেক দল। এরা প্রাঁত বছরই 
আসে গাজনে, বাজায়, প্নসা নেয় না। মাম্দর কাঁমাটি এদের থাকা খাওয়ার ব্যবস্থা 
করেন। পাশ্ববত1 গ্রামের নানা ঠাকুরবাঁড় থেকেও নানা সাহায্য আসে। 

মান্দরের মাথায় চক্রদণ্ডে পতাকা বাঁধা হচ্ছে! একটা লাল কাপড়, প্রায় শত 
হাত লহ্বা, চূড়া থেকে নেমে এসেছে মাটি পর্যন্ত এবং মাম্দরের আপ্নকোণে পোঁতা 
একটা বাঁশের সঙ্গে জড়ানো হল, বাঁশটির মাথায় উড়লো ছোট লাল পতাকা । আগে 
থেকেই মাম্দর এবং নাটমাদ্দর আম্রপল্লবের মাথা গেথে সাজানো হয়েছে । 

পূজারণীরা আসছেন--কমারী সধবা নববধ; প্রোটা গৃহিণগ। হাতে ফুল, 
ফুলের ডালা, ফুলের মালা, ফলমংল আর 'মিষ্টান্নের মধ্যে খিইচুর” খইয়ের মণ্ডা | 
খইচুর 'দয়ে ধম'রাজের পূজা 'দিতে হয়, মানত করতে হয় এবং সেটাই নিয়ম । 
কেউ বা মানতের পুজা দিচ্ছেন র্‌পোর বেলপাতা সহ। 

সোনার মুকুট মাথায় ধম'রাজ বসেছেন সিংহাসনে । তাঁর মুকটের উপরে 
রোৌপ্যনিমত অলংকৃত ছন্র। তাঁর দু'পাশে অন্য দুই দেবতা--মাদানা এবং স্বরুপ- 
নারায়ণ । শাস্ত্রীয় মর্ত নয়, পাথরের টুকরো । সকলেই মন্দির অভ্যন্তর থেকে 
বাইরে এসে নাটমন্দির আলো করে বসেছেন। সাদা রজনাগম্ধার গোড়ে মালা, 
রঙন ফুলের লাল স্তবকঃ একানে চ্বেতকরবা, জাঁরর পাড়, কারকাধণময় সিংহাসন-- 
সব 'মাঁলয়ে জীকজমক কম নয়। ব্রাহ্মণ পুরোহিতের হাতে ঘণ্টা বাজছে । ধৃনোর 
সোৌগম্ধে আমোদিত দশনাথর ও পজারণখদের চেতনা । 

এতক্ষণ লক্ষ্য পড়েনি। নাটমন্দিরের মধ্যে ভন্ত্যা, পৃজাল্পিণণ, দর্শকদের ভিড়ের 


পূণিমার চদ, ভরা বাঁ, বেলেতোড়ের গাজন £ বাণফোঁড় ১৯ 


একপাশে বসে একাঁট লোক এককা'ঠিতে ঢাক বাজাচ্ছে । দহহাতে দুটি কাঠি নিয়ে 
ঢাক বাজানোর নিয়ম কেন লোকটি মানছে না? বিস্ময় সেইখানেই । জিজ্ঞাসা 
করে জানলাম, প্র লোকাঁটর কোন এক পাবপুরুষ ধমরাজের কাছে মানত করে 
মহাব্যা্ধ থেকে মত্ত হয়েছিল। বাদ্যকর এঁ বংশ, সেই থেকে এক হাতে এক কাঠিতে 
ঢাক বাঙ্গাবার মানত রক্ষা করে যাচ্ছে, পালুনি রক্ষা করে যাচ্ছে । বংশান:রুমে এই 
রখীত চলছে । আজ যে লোকাঁটি এককাঠিতে ঢাক বাজাচ্ছে তার নাম দয়াময় বাদ্যকর । 
রথেব দিন থেকে অথণৎ গ্রাজন অনগ্ঠান উৎসব আরভ্তের দিন থেকে রোজ দয়াময় ঢাক 
বাজবে যাবে ১৫ দিন ধরে এবং ধাঁজিয়ে যাচ্ছে। এককাঠির ঢাক বাজানোর সঙ্গে 
কাস বা অনা কোন ঢাক বাজে না। দয়াময় নিঃসঙ্গ, একা, ক:ণ্ঠিত। 
দেবতাকে ভন্ত্যারা ঘরে দাঁড়িয়েছে । সঞ্জয় পাল, গৌতম দাস, সমণীর মখাজাঁ, 
প্রশান্ত সিংহরা "ডাক" দিচ্ছে অথাৎ বাবার নামে জয়ধহনি দিছে 
ও-ও ভুবনে*বর নাথমহনইই মহাদেব 
ও-ও  একে*বর নাথমহীন-ই-ই মহাদেব 
ও-ও . পাতালেম্বর নাথমৃনিইই মহাদেব 
ও-ও  তারকেত্বব নাথমহনি-ই-ই মহাদেব 
মাবার ধহান উঠছে--বিল শ্লীধমের জয়” “বিল জয় জয় 'নরঞ্জনের জয়” । শ্রীধমণ 
সম্প্রদায় আছে বাঁকৃড়া জেলায়। অন্ত্যজ বা নিছ্নবণের 'হন্দু বা আদবাসীরা 
বৈষ ধম গ্রহণ করলে হয় '্রীধমগ” ।* নিরঞ্জন হচ্ছেন বৌদ্ধ দেবতা এবং তাঁনই 
রুপান্তরে ধর্মরাজ-_মঃলতঃ নধ্নাহন্দ বণেরি দেবতা । বাঁক্‌ড়া শহরের অদ;রে 
প্‌বপ্রান্তে দ্বারকে*বর নদতীরে এক্ে*বর শিবের 'বখ্যাত মাশ্দর । বাংলায় ও বাংলার 
বাইরের নানা স্থানের 1বখ্যাত গিবদেবতার স্মরণ করে এই ধান দেওয়ায়, ধর্মরাজের 
সঙ্গে শিবের অভিন্রত্ব প্রাতপাদিত হচ্ছে। নীলমণি চট্টোপাধ্যায় বললেন - ধম রাজকে 
যেষে চোখে দেখে, ভাবে, সে সেইভাবে জঃধ্যান দেয়। সব দেখেশুনে মনে হল, 
লোকায়ত দেবতা ধর্মরাজ ধারে ধীরে হয়ে উঠছেন আ'দিদেব দেবাদিদেব মহাদেব । 
এইভাবে জয়শ হতে চলেছে বণণীহম্দরা, ধর্মরাজের প্‌জা-উংসব বাঁধতে। 
পণ্চগব্যে শোধন করে গশ্দির অভ্যন্তরে ধমরাজকে নেওয়া হবে গাজন উৎসবের 
শেষে । ধম'রাজও অচ্ছুং হয়ে যান নিধ্নবর্ণ 'হম্দ-দের ছোঁয়ায় তাই উচ্চবণ- ব্রাঞ্ধণ- 
দের এই 'বধান? লক্ষণণয়। পজা কাঁমটির বর্তমান সভাপতি সুবোধ রায়, সম্পাদক 
আনল পাল। প.জাকামিটিতে সদস্য হিসাবে আছেন বিভিন্ন বণের মানুষ ॥ এইভাবে 
এখানে একটি সমশ্বয়বাদণ দ-ঞ্টিভঙ্গ ও আচারবৈশিণ্ট্য কাজ করছে দেখতে পাই। 
গাজনের অথণধি স্নানযান্রার আগে একাঁদন জনসাধারণের পূজা নেন ঠাকুর । আর 
একাদন বেলেতোড়ের রায় বাঁড় অর্থাৎ জামদার বাঁড়র প্‌জা নেন। জনসাধারণের 


রি নিরিটির টিটি নিত 
* মতান্তরে এ*রা বৌদ্ধধর্মীবলম্বী | 


২০ শিজ্প রংপময় বাঁকুড়া 


পূজার 'দিন ঠাকৃর দ্বারে ত্বারে যান, তাই তাকে বলে দাদ্‌রঘাটা”। রাজার বাড়ি 
বা জমিদারের বাঁড় ঠাকুর যোদন যান পেদিন হল “রাজারঘাটা ।' গত মঙ্গলবার গেছে 
'ব্রাজারঘাটা” আর বুধবার 'দাদুরঘাটা”। আজ বৃহস্পতিবার স্নানযান্রা। আগামী 
কাল শক্রবার চড়ক। শনিবার 'দুধ-চিড়া ভোগ” । রাববার ধর্মযাঁজ্ অর্থাৎ 
[থচুড়িভোগ 'বিলোনো হয় । ভন্ত্যাদের পালহান শেষ হয়। 

সানাইয়ের স্থুর বাজছে । মাতিয়ে দিচ্ছে মন। টা ১৫ মিনিট 'বিকাল। 
সবাঁদকে নাটকীয় চাগলা, ব্রস্ততা, গাতশগল প্রস্তুত ও উদ্যম । ঠাক্‌রের বার হবার 
সময় হল। জে।ড় হাত করে, ছড়ি বগলে ভভ্ত্যারা জয়ধযান 'দচ্ছে-_হর হর মহাদেব? | 
ভন্ত্যাদের গলায় এখন ফুলের মালা, কপালে সশ্দরের তিলক । কেউ কেউ ধ্বান 'দিচ্ছে, 
আর কেউ কেউ মেঝেতে মাথা রেখে প্রণাম করছে । 'তিনাট ঘোড়ার 'পঠে বিছানো 
হয়েছে মূল্যবান বস্তু, তার উপর তিনটি সোনালি রঙ কাঠের সিংহাসন বাঁধা হয়েছে। 
নাটমন্দির ছেড়ে ঠাকুরের উঠবার সময় হল। বষপ্ল আনন্দ সবার মনে, চোখে মৃথে 
একাধারে আনন্দ ও 'বিষগ্নতার ছায়া । প:বমহখী ঘোড়াগ্ীল দাঁড়িয়ে আছে স্থির, 
মান্দরের উত্তর পার্কের রাস্তায়। প্রথমে এলেন স্বর্‌পনারায়ণ, তাঁর অবস্থান হল 
সামনের প্রথম ঘোড়ায় । তারপর উঠলেন মাদানা, মাঝখানের ঘোড়াটিতে । সবশেষে 
বাবা ধমরাজ, শেষ ঘোড়া'টিতে উঠলেন ! 

সনানযান্তরা আরপ্ভ হল। সমবেত জয়ধান ও অগ্রপশ্চাৎ তুম্‌ল বাদ্যবাজনার 
মধ্যে। একটি করে মোটা রাশি বাঁধা হয়েছে ঘোড়ার পায়ের কাছে কাঠের ফ্রেমে । 
রশি ধরে টানছে উৎসাহী য্‌বকেরা । আনন্দবিহ্বল, উল্লাসত যুবকের দল । প্রথমে 
চলেছে স্বরপনারায়ণের ঘোড়া, তারপর মাদানার ঘোড়া, তারপর জাতকলসণ মাথায় 
মণ্টু নাগ, তারপর পাট মাথা সদানম্দ পাল । সদানশ্দ পালের কোন এক প্‌বপুরুষ 
স্বপ্নে পেয়েছিলেন ধমরাজকে । সবশেষে চলেছে ধম রাজের ঘোড়া । প্রাত'টি ঘোড়ার 
পিঠে একজন ব্রাঙ্ণ বসেছেন ঠাকুরের সিংহাসন ধরে। ঠাকংরের ও ব্রা্ছণের মাথার 
উপর আছে নকশি কাপড়ের 'বিরাট বিস্তৃত রাজছন্র, 'তিনাট রাজছন্র ধরে দাঁড়িয়ে আছে 
1তনজন, ঘোড়ার পাভাগের ফ্রেমের উপর । পাটে পরনো হয়েছে অনেকগলি ফুলের 
মালা; পাটের পেরেকগুলো 'ঠিক গোল সর পেরেক নয়, প্রত্যেকাঁট ছ:রির ফলার 
মতো চ্যাপটা। ভভ্ত্যারা সমবেত হয়েছে দদলে । সব ভন্ত্যাদের হাতের বেতের ছড়ি 
উধের্য তোলা, একের সঙ্গে অপরের ঠোকাঠুকিতে বাজানো হচ্ছে । সব জাতির বেতের 
ছাড় বাজছে, সর্ববণ' সমন্বয়ের ধান উঠছে! 

জাতকলসী মাথায় "স্থির দাঁড়য়ে আছেন মণ্টু নাগ। দহ'চোখ তাঁর বম্ধ, এখন 
আরঞ পায়ে তিনি যেন ভাঁতস্থির। গত সাতদিন ধরে ছবাধ্যি করছে, আজ নিরছ্ব্‌ 
উপবাপ তাঁর। থেমে থেমে ঘোড়া টানা হচ্ছে। রাস্তার দুপাশে ঘরের ছাদে 
বারান্দায় দুয়ারে হাজার হাজার দর্শনার্থীর ভিড় । দর্শনার্থীদের মধ্যে মেয়েদের 
সংখ্যাই বেশি । ও'দকে পাশ্চম দিগন্তে সূর্য ডুবছে, মেঘের ফাঁকে। 
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বৃষ্টি নেই কিন্তু আকাশে এখানে ওখানে মেঘের প:ঞ্জ। কাঁদন ধরে নিদারংণ 
বষ্ণের গর আজ আকাশ বিশ্রাম নিচ্ছে। বর্ণের বিল্বাট নেই বলে উৎসবম_খরতা 
বহগৃণিত হয়েছে । আমি চলোছ স্নানযান্রী জনতার মধ্যে পায়ে পায়ে থেমে থেমে | 
হঠাৎ 'পছন ফিরে ঘোড়ার চোখে চোখ পড়লো । কি আশ্চধ? ঘোড়ার চোখ জবলছে ! 
যেন জীবন্ত ঘোড়া ' স্নানযাত্রার ঘোড়া যাবে ব্রাঙ্ণপাড়া থেকে ছংতোরপাড়া, 
রায়পাড়া, পোদ্বারপাড়া হয়ে, রাধাবাজারের বড় রাস্তা পার হয়ে নতুন গ্রামে । 
নতুন গ্রামের শেষে তঁতিপুকুরে €তাঁতীপুকুর )। প্রায় দেড় গিলো'মটার 
রাস্তা । 

পনের দিনের গাজন উৎসব, পজাব্যবস্থার জন্য খরচের মূল টাকাটা আসে বেলে- 
তোড় বাজারের খ্যাত পানের আড়৩ থেকে । নলামের মতো বাৎসারক ডাক হয 
পান আড়তের। এ বছরের ডাক ২৫ হাজার টাকার। এ টাকা আর দোকানে দোকানে 
সারা বছরের বাকস-কালেকশানের টাকা । কারও কারও ব্বেচছা দান--ডোনেশান 
প্রভৃতির টাকায় পূজা পাব্ণ উংসব ভোজনের খরচ যোগানো হয় । কোন বাড়ি 
বাঁড় চাঁদা বা ব্যান্তনামে চাঁদা আদায়ের ব্যবস্থা নেই । শেষ পযন্ত দেখে মনে হয়েছে, 
র্যবস্থাপনা ভালো, কোন অশান্ত নেই, গবশেষ আনয়ম নেই । 

এদিকে যখন ধর্শরাজ ঘোড়ায় চড়লেন পাঁচটায়, ওদিকে তাঁতপ-করের জলে ঠিক 
তখনই নেমে দ1ড়য়েছে মেয়েরা । কেউ হাঁটুজলে, কেউ বা কোমরজলে। সকলেরই 
হাতে ঘাঁট, পিতলের বা কাঁসার। প্রায় ৪০-&০ জন মেয়ে । এদের মানত আছে, 
পাটাস্নানের সময় এরা পাটায় জল দেবে ঘাঁটি ভরে, তার আগে ডুব 'দয়ে স্নান করে 
নেবে। সন্ধ্যা ছটা কড়ি মিনিটের সময় জাতকলসণ মাথায় এসে পেশছোল, জলে 
নামতলা, জাতকলসী জলে ডোবানো হল। তারপর ধমরাজের পাট এলো, জলে 
নামলো, মেয়েরা হুড়োহাড় করে জল ঢালতে লাগলো পাটে। এতক্ষণ, প্রায় ঘণ্টা- 
খানেক তারা জলেই দাঁড়িয়েছিল । পাটভন্ত্যা পাট মাথায় জলে ভূব দিলেন । হাত 
দিয়ে পাট ছশ্তে চার পৃণ্যার্থনীরা, সাধারণ দর্শকেরা- তারই ফলে ঠেলাঠেলি 
হুড়োছতড় উল্লাম আনন্দ বেশ কিছংক্ষণ । 

ঘোড়া ঃ কোন ঘোড়াই এখনো ঘাটে পেশছোয়ান। জাতকলস্রী ফিরে গেল । 
1কছু মান:ষের স্রোতও ফিরে যাচ্ছে । অদূরে ধরবাড়ির আড়াল থেকে ঢাকের শখ্দ 
শোনা যাচ্ছে । এখনো ঘোড়া দৃশ্যমান হয়নি । শাম্ত সন্ধ্যা, শান্ত বাতাস, শাম্ত 
আকাশ । 'গ্নপ্ধ মনোরম প্র্ণিমা চাঁদের আলো 'মিশে যাচ্ছে বঙ্জলণ আলোর সঙ্গে । 
দক্ষিণ আকাশে যেন মেঘ জমছে, ভা'রি হচ্ছে, ব্যান্ট নামবে নাকি ? 

সময় ছ'্টা চল্লিশ । উৎকর্ণ সাদা ঘেড়াটি এলো। দাঁড়ালো ঘাটের সামনে । 
তারপর এলো 'ছিতণপন ঘোড়া এবং তৃতীয় ঘোড়া । তনাট সাদা ঘোড়াই দেবতা 
সওয়ার নিয়ে পাশাপাঁশ ঘাটের কাছে দাঁড়ালো উত্তরমহখ করে। দেবতারা একে 
একে নামলেন ঘোড়া থেকে । ঘাটের 'দিকে চললেন পঃরোহিতের মাথায় । দর্শনাথ+'দের 
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স্রোতও চলেছে পাটের দিকে । এখন ঢাকের শহ্দ 'স্তীমত। মানহষের সমবেত কণ্ঠের 
শিবধবনি স্তিমিত । যেন গাজনের একটা পর্য শেষ হল। 

পর পর 'তিন দেবতার স্নান হল। ঘাটের পাশে ভ্রিপল টাঙিয়ে ছাউান, তার নচে 
বড় একটি কাঠের সিংহাসন পাতা । দেবতাদের আঁধষ্ঠান হল সংহাসনে । পাশে 
রাখা হল পাট এবং একাঁট জলভরা নতুন কলসী। গত বছরের জাতকলসণীর বদলে 
এ বছরের নতুন জাতকলসণ যাবে মাঁশ্দরে সকালে । প্রাতি বছর নতুন জাতকলসা 
বসানো হয় মান্দরে দেবতা-বেদীর সামনে । 

দেবতাদের স্নানের পর ভন্ত্যাদের স্নানের সময় । ভভ্তারা স্নান বরেষেষর 
মানত অনূযায়শ দণ্ড কেটে চলেছে মন্দিরের দিকে । এ দেড় কিলোমটার পথ তার৷ 
দষ্ডী কেটে কেটেই যাবে । এ আর এক দশণনীয় দৃশ্য । ভিজে কাপড়ে উম্মন্ত 
শরণরে মা1টর ও কাঁকর পাথরের রাস্তার উপর দিয়ে ভন্ত্যারা চলেছে । দণ্ড কাটছে 
দুধরনের ভন্তা। শয়নদণ্ডী ভন্ত্যা ও গড়ানেদণ্ডী ভক্ত্যা; সাষ্টাঙ্গে উপুড় হয়ে 
শুয়ে মাটিতে দাগ টেনে দেওয়া, দাঁড়ানো এবং দাগের পর আবার উপূড় হয়ে 
শোওয়া। এই হচ্ছে শয়নদণ্ডী ভন্তাদের চলন । কিন্তু গড়ানে দণ্ডীকাটা আরও 
কাঠন। কৃচ্ছসাধনের চরম । হাত জোড় বরে মাথার উপর তুলে শুরে পড়া ও 
শংয়ে শুয়ে পাশগড়ান দিতে দিতে শোয়ানো লাটাইয়ের মতো চলা, চোখ বন্ধ করে 
চলা। শয়নদণ্ডী ভন্ত্যা ও গড়ানে ভস্ত্যাদের সঙ্গে নিজ নিজ লোক আছে, মা ভাই 
বল্ধ্‌ আত্মীয়। তারা জল 'ছটয়ে 'দিচ্ছে কাঁবরে, বলতে, মা!টতে, পাথরের রাস্তায় । 
আর পাথা হাতে হাওয়া ধরছে দণ্ডীকাটা ভস্তযাদের । সাধারণতঃ ছেলেরাই দণ্ড 
কাটছে, মেয়ের সংখ্যা কম? একটি মেয়ে ভত্ত্যা দণ্ড কাটছে চোখে পড়লো । 

ঘাটের পাশে কাদার উপর সংহাসনে দেবঙতাণের আধষ্ঠান। মাথায় একটা বড় 
ছাতা ধরে আছে, রাজছন্ন। এতক্ষণ যে মেয়েরা জলে দাড়িয়োছল, যারা পাটে জল 
ঢেলেছে তারা পহজো দিচ্ছে একে একে, মন্ত্র পড়াচ্ছেন পৃরোহিত। পঃজা ও 
পুষ্পাঞ্জল দান শেষে ঘরে ফিরে যাচ্ছে তারা আপাদমস্তক সন্ত বসনে। 

অকস্মাৎ বৃ্টি এল তড়বড় করে। ধম'রাজের মান রক্ষা হল। স্নানযান্রায় 
বৃষ্টি হবেই”--এই ঝবাস সত্য হল। আজ সারাদন বাঁন্ট হয়ান। ব্ন্ট হবার 
সম্ভাবনা ছিলই না, বলা যায়। তখন সম্ধ্যা এটা ২০ মিনিট। বেশ কিছক্ষণ 
মৃষলধারে বন্টি ও ঝড় হবার পর থামলো চকিত বণ । সবাই বললেনঃ ভালোই 
হল দণ্ডাঁকাটা ভন্ত্যাদের স্রাবধা হল, ভিজা মাটিতে ও পথে দণ্ডীকাটার কষ্ট কম। 

ধূনাথলা । ধুনোপোড়া। ধূনোপোড়ার আয়োজন চলছে ঘাটের পাশে। বড় 
বড় মাটির থলায় পাটকাঠি, আখের শৃকনো খোয়া সাজানো হয়েছে । প্‌রোহিত 
জবলভ্ত কাঁঠিগচ্ছ হাতে, মন্ত্র পড়ছেন আর খলার মধ্যে আগুন ছোঁয়াচ্ছেন, তার উপর 
ধূনো 'ছটোচ্ছেন। দপকরে জহলে উঠছে আগুন, দাউ দাউ করে জলে উঠছে, 
আগুন। পুরোহিত একটা খলায় তিনবার করে এরকম করছেন । ধূনাখলায় 
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আগুন ভালোভাবে ধরে গেলে মাথায় নিচ্ছে এক একজন মেয়ে ভন্তা; যাদের মানত 
আছে। আঁট করে পরা কাপড়, কোমরে আঁট করে জড়ানো গামছা । প্রত্যেকের 
মাথায় কাদামাটি ও গামছা-কাপড় টুকরো দিয়ে তোর বড় সাইজের 'বড়ে বসানো । 
সেই বি'ড়ের উপর রাখা হচ্ছে আগুনখলা-ধ্‌নাখলা । হাত 'দিয়ে খলা না ধরে, 
জোড় হাত করে, সামনে দ:ছ্টি রেখে চলে যাচ্ছে মেয়েরা মন্দিরের দিকে । কেউ ধার 
পায়ে যাচ্ছে, কেউবা ছুটে চলেছে । ধূ্‌নাখলা মাথা থেকে পড়ে যাচ্ছে না। যাতে 
পড়ে না যায় সেদিকে সাবধানতা অবশ্যই আছে। 

ধূনা পোড়ানো যেমন মাথায় বাঁসয়ে হয়, তেমনি ব্‌কে বাঁসয়েও হয় । একজন 
এয়োতি মেরে স্নান সেরে ভিজা কাপড়ে চিৎ হয়ে টানটান শয়ে আছে ঘাটের জলের 
পাশে দেবাঁসংহাসনের লাগোয়া ভিজা কাদায়। তার বুকে বার উপর আগুন- 
খলা চাপিয়ে দেওয়া হল। মন্ত্র পড়া হল। আগুনছেশয়ানো ধূনা ছিটানো হল। 
মেয়েটি এবার উপ.ড় হয়ে শুলো । তার শিঠের উপর আগুন খলা বসিয়ে এ একই 
পদ্ধাত চললো । 

ঘাট প্রায় ফাঁকা হয়ে গেছে । চারিদিকের মানষজন চলে গেছে । দ2একজন 
ছাড়া। আমরাও ফিরে গেলাম মান্দরচত্বরে । মেলা এখন জমজমাট । খুলে গেছে 
সব দোকানদানি, আলোয় আলোময় । সব কণ্টা নাগরদোলা চরকি ঘুরছে । মন্দিরের 
গায়ে জড়ানো 'বিজলণ বাতির কার-কাঁজ, সেখানেও আলোর নাটকণয় খেলা । দর্শক 
ও ক্রেতাদের ভিড় দোকানে দোকানে । তখন বাজে পৌনে ন'্টা। 

[ণফোঁড়। শুনশান্‌ রাত্রি। ধারে ধীরে তাতপুকুরের ঘাট ওপ্রান্তর জূ়ে 
দর্শনাথী দের 'ভিড় আবার জমছে । ঢাক বাণদ্যবাজনা বদ্ধ, হাউই উঠছে না আকাশে । 
বোমাও ফাটছে না। রান্তি সাড়ে দশটা । রান্র এগ্রারোটা, বারোটা পার হল। 
বাণফোড়া অন:ষ্তান আরম্ভের দোর হচ্ছে কেন ? 

স্ষ্ধ ঘোড়া তিনাটিকে ঘিরে দাঁড়িয়ে দেখছে লোকেরা । পা ছ:য়ে প্রণাম করছে। 
দঁড়র অংশ ছিশ্ড়ে নিয়ে যাচ্ছে কেউ কেউ । লোহার লঙ্গবা মোটা (বেশ মোটা ) 
তার হাতে ঘ:রছে ফিরছে কেউ কেউ । সেই মশালের রাশ এলো । উপর 'দিকটা 
আট ভাগে চেরা একাঁটি কাঁচা বাঁশ এলো। কাঁচা শালপাতায় একানে ঠোঙা করে 
তাতে একট: একট পুরানো 'ঘি রাখা হচ্ছে। পূজাকমিটির ব্যবস্থাপনায় ভাঁড়ে 
করে ঘি এসেছে । সবই হচ্ছে বাঁশ দিয়ে ঘেরা একটা '্রকোণ জায়গায় । 

আড়বাণ, বাঁশবাণ, ?হন্দোল বাণ, দাঁড় বাণ, রড বাণ, দশমুখা বাণ, আখ্নবাণ,-- 
কত রকমের বাণ! তারই সঙ্গে আছে এফরাঁফরি' বাণ । বুধন বাউরী, কাল: 
বাউরী, কাজল বাউরণ, শিবু বাউরী। এনের বাড়ী চটি-শশড়িপাড়ায়। মশাল 
ধাঁরয়ে দেওয়া হয় হাতে ছাতে, যখন বাণ ফোড়া হয়। বান ফোড়ার ওস্তাদি কাজ 
করবে দু'জন আঁভজ্ঞ মানুষ--রাব ধাবর আর তার ভাইপো সপন ধীবর। রাঁব 
বাণ ফোঁড়ার কাজ করছে আজ প্রায় ২৫।২৬ বছর। স্বপন বছরআটেক। রাঁবর 
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বাপ ঠাকুদারাও এই কাজ করে গেছে । রবি ছাড়ে যায়, পাচাল গ্রামেও যায়, 
শিবের গাজনে চৈত-বোশেখের গাজনে এ একই কাজ করতে, বাণ ফুড়তে। রবির 
বয়স ৫%/৫৬ বহর । পরনে লুঙ্গি খাটো করে পরা, বাম হাতে রিস্টওয়াচ বাঁধা । 
মাথায় কাঁচা পাকা চ:ল* ছোট ময়লা বূকখোলা ফতুয়া, গলায় কট রদ্্রাক্ষ দিয়ে 
গাঁথা মালা । মৃখে বিড়ি জব্লছে ঘন ঘন। লাল চোখ । আর অনঞ্গল কথা 
বলছে, ধমকাচ্ছে। ছহার, মশাল' ঠোঙা, 'ঘিয়ের ভাঁড় নিয়ে বসে আছে প্রবীণ 
রাখো বাউরী, সরিদ্দ্র বাউরী। এরা দু'জন ধার একাগ্র নিষ্ঠায় বাণ ফোড়ার 
প্রস্ততি করে চলেছে । 

প্রথম বাণফোঁড়। কমল বাউরী। ৫০1৫১ বছর বয়স। মাঁটতে হাট: গেড়ে 
বসেছে লোকাঁট। দহচোখ বদ্ধ । গলার শাঁখনলশর সামনের চামড়া দ'আগুলে 
টেনে ধরে ফুটো করে 'দিল রাঁব ধীবর, তারপর সেই ফুটোয় ঢ:কিয়ে দেওয়া হল একটি 
মোটা দশ হাত লম্বা তার। লোহার তার। তারের দপাশে ধরলো দহজন। 
ক্ষতস্থানে ঘি লাঁগয়ে দেওয়া হল। হাত জোড় করে উঠে গেল লোকাঁট। তার 
সঙ্গে চলেছে ঢাকের বাদ্য । নাচতে নাচতে চলেছে লোকটি মান্দরের দিকে । 

তারপর এলো পাঁচ ছয় সাত আট বছরের বালকের দল । সবার হাতে কুড়ি পয়সা 
দিয়ে কেনা এক একটি রঙুন কাগজের ফিরাফরি । বাতাস লেগে যে ফিরফিরি ঘোরে । 
1ফরাঁফারর বাঁশবাথারর শেষ অংশ ছার 'দয়ে কেটে কেটে ছহ'চোলো করা হল। 
প্রত্যেক বালকের বাম হাতের বাইসেপের পেশীর উপরের চামড়া টেনে ধরে ফুটো করা 
হচ্ছে আর পাঁরয়ে দেওয়া হচ্ছে এ ফিরফিরি কাঠির ছশ্চোলো অংশ । নিজেরই বাম 
হাতটি বাঁকিয়ে এ নিজ নিজ বাণ ধরে রাখছে বালকেরা । তারপর ঢাকের সঙ্গে 
আনন্দে নাচতে নাচতে চলেছে মন্দিরের পথে । ১৫1১৬ জন বালকের বাণফোঁড় শেষ 
হল। মুনা লোহার, রমেশ লোহার, গণেশ, পাথ্ বুধন লোহার । কেউ কেউ ভয় 
পাচ্ছে ফোঁড় দেবার আগে। রাবি বা স্বপন তাদের মখ ঘুরিয়ে দিচ্ছে অনা দিকে, 
ফোঁড়া দেখতে দিচ্ছে না। ফোঁড়া হয়ে গেলে ভয়চলেযাচ্ছে। মুখে আনশ্দের 
আভা জাগছে । রন্তু পড়ছে না অধিকাংশেরই ক্ষতস্থানে । সমস্বরে ধান উঠছে-- 
“বল বাণে*্বর নাথমূনি মহাদেব | 

কালবত-। ইস্পাতের তৈরি, এক ইন্চির মতো লদ্বা। সামনের 'দিকটা শাণিত 
ধারালো ছ*্চোলো এবং পিছন দিকটা ফাঁপা ও গর্ত। এ গতে লোহার তার বা 
1ফরাফারর কাঁঠ বাঁশচেরাত পরে ধারালো মুখটা 'দিয়ে চামড়া ফুঁড়ে য়ে কাল্‌বত 
টেনে বার করে নেওয়া হচ্ছে। চামড়ার ফুটোর মধ্যে থেকে যাচ্ছে বাঁশ চেরাতি বা 
তার বা দাঁড় অথণৎ থেকে যাচ্ছে “বাণ” ৷ এভাবেই কালবত দিয়ে বাণ ফোঁড়া হচ্ছে। 
বাণফোঁড় শেষ হলে, বাণফোঁড়া অনষ্ঠান শেষ হলে কালংবত্‌ জমা পড়বে পূজা 
কমিটির হাতে, আবার সামনের বছর বাণফোঁড়ের সময় রাব বা সপন হাতে পাবে 
কাল-বত:। 


পূণিমার চাঁদ, ভরা বরা, বেলেতোড়ের গাজন £ বাণফোঁড় ২৫ 


বশিবাণ । একটি কার্চা বাঁশের উপরের অংশটা ফাটিয়ে আটটা বাথারি বার করা 
হয়। বাখারির ডগা চে'ছে ছলে সর করা হয়। বাখারিটা ধরিয়ে এনে বিধে 
দেওয়া হয় বাম হাতের পেশীর উপর চামড়ায় । আটটি বাখারি গোল করে নোরানো 
থাকে, আট দিকে আট জনের বাহ্‌তে বেধা থাকে । মাঝখানের আস্ত বাঁশটা একজন 
আলাদা লোক ধরে ধরে নিয়ে যায়। সঙ্গে সঙ্গে চলে বাঁশবাণ বে'ধা এ আটজন। 
বাঁকা বাখারিগুলো দেখে মনে হয় যেন দেব ছিন্নমস্তা নিজের 'ফিনাক দেওয়া রন্ত 
[নজে পান করছেন। ঢাকের শব্দের তালে তালে নেচে নেচে বাশিবাণ চলার সময় 
ভারি সুশ্দর দেখায় । 

বাণফৌড়ায় কোন মন্দু উচ্চারণ নেই, ওষধ নেই । যারা বাণ ফোঁড়াচ্ছে তারা 
উপাস* উপবাস) করে নেই, কোন মানত নেই তাদের । শুধু একজন “উপাস' 
করে আছে। শুদ্ধাচারে আছে। শেষ বাণ দশমহখাবাণ, ধমরাজের বাণ, সেই 
লোকটি নেবে। ধমরাজের বান-__দশমুখাবাণ ফোঁড়া হয়ে গেলে আর অনাকে ফোঁড়া 
হয় না, নিয়ম নেই । 

একজন করে ফোঁড়া হচ্ছে, আর তার সঙ্গ নিচ্ছে মশাল-_ জঙলন্ত মশাল । মোটা 
তারে বা রডে মাখানো হচ্ছে ধি যাতে ফটো চামড়ার মধ্য 'দিয়ে সহজে যেতে আসতে 
পারে তার বা রড। হাতের তাল মশালের আগংনে ধরে সেই তাপ বাণাবদ্ধ 
ক্ষতস্থানে দিচ্ছে কেউ কেউ। বুকে হাতের পেশশতে বা গলায়। প্রায় সকলেরই 
বাম হাতে বা বাম বুকে ফোঁড়া হচ্ছে, ডান হাতে নয়। ডান বকে, দু'এক জনের, 
খুবই কম। জিভেও বাণ ফোঁড়া হল। মোট বাণফোঁড় নিল ৬০/৬২ জন। অন্য 
বছর সংখ্যায় বোৌশ ছিল। 

মধ্যরানত্। আকাশে পর্ণ চাঁদ। নিম আকাশ । নেপাল মালি 'জভে 
রডবাণ ফোঁড়ালো। জোয়ান চেহারা । হাঁটু গেড়ে বসেছে লোকাঁট। বসার আগে 
গাটিতে মাথা ছুইয়ে তাঁতপ-কুরের ঘাটে অবস্থানরত ধমরাজকে প্রণাম করলো । 
মুখ তুলে জিভ বার করেছে নেপাল মালি। রাঁব জিভটা গামছা 'দিয়ে টেনে 
ধরে মুছে নিল। তারপর খাল হাতে জিভটা ধরে, জিভের একপাশে কালবত্‌ দিয়ে 
ফটো করে মোটা তার বারড ঢুকিয়ে দিল। ঘিমাখানো তেলতেলে করা রড বা 
তার। তারই সঙ্গে আরও একজনের জে এ একই বাণ রডাঁট ফোঁড়া হল। 'ছ্বতায় 
জনের নাম তারক লোহার ৷ ওরা দহ'জনে পাশাপাশি একই বাণ মুখে 'নয়ে নাচতে 
নাচতে চলেছে । বাঁভংস, ভয়ংকর, আকর্ষণীয় ! দেখা যায় না 'চ্ছির চোখ মেলে । 
দ-জনের জিভের মধ্য দিয়ে এ দীঘ রড যাওয়ানসাসা করছে । কিন্তু মন্দির পর্যন্ত 
দেড় িলোমিটার রাস্তা ওরা নেচে নেচেই যাবে । যাচ্ছে। আমি ওদের সঙ্গে সঙ্গে 
বেশ কিছ-টা গিয়েছি । দহ'জনেই জিভ মুখের মধ্যে উুকিয়ে নিয়েছে । জানি না 
যন্ত্রণা হচ্ছে কনা । তবে জিভের মধা দিয়ে একই রডবাণ যাওয়া-আপা করছে, 
নাচের তালে তালে । রন্ত ঝরছে । ঢাক বাজছে । আঁবশ্বাপ্য দশ্য 
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জরভে বাণ অথণং আড়বাণ নেবে আরও একজন ৷ বীরদপে+ জাঁড়ত গলায় সে 
আমার কাছে তার নাম ঘোষণা করলো । পলখে নেন বাবু আমার নাম, আমার 
নাম ভজ বাউরগ। এশরষে আমার ঘর'। তার হাতে সাদা মোটা একটা দাঁড়। 
বাবার চুল+ রোগা টিংটংয়ে শরীর, রঙ কালো, পরনে আট করে লাঙ্গ বাঁধা, থাঁলি গা, 
মাথায় খাটো মানূষটি বারবার বলছে-_-আমার কথা ভালো করে লিখবেন, হ?। 
[জিভ ফুটো করে দাঁড় গিয়ে দেবার পর ভঙজ চলে গেল। 

বেশ কিছংক্ষণ বম্ধ আছে বাণফোঁড়া। আমরা মাশ্দরের রাস্তায় এগয়ে গেলাম । 
বাণাবদ্ধ ভভ্তাদের গাতাঁবাধ দেখবার জন্য । রাস্তার 'বাভল্ন অংশে বাণভন্ত্যাদের নাচ 
জমেছে । সঙ্গে কোথাও ব্যান্ড পাটি? কোথাও সানাই ঢোল চড়চাড়। কোথাও 
সঙ্গে আছে ব্যাগপাইপ ও সানাই । 

ভজ.!1! চম্নকে উঠলাম, শিউরে উঠলো গা । সাদা দাঁড়র মাঝখানের হাতখানেক 
অংশ কাঁচা রন্তে লাল। ভজর খোলা বুকে রন্ত ঝরছে। গায়ে একটা গামছা 
জড়াচ্ছে ভজ;, সেই গামছাতেও রন্ত। ভজ এাঁগয়ে পিছিয়ে, একা নাচছে, অনেকখানি 
জায়গা জড়ে। তার জিভে গাঁথা দ়িটা দুদকে দ্‌জন ধরে আছে। তাকে থরে 
অনেক দশক এবং বাদ্যবাজনা। ভজ: হাঁপাচ্ছে, রাস্তার সন্ত ধুলোয় বসে পড়ছে, 
হ1পাচ্ছে_ বিশ্রাম নিচ্ছে, আবার উঠে নাচছে। নাচতে নাচতেই নাচের ভাগ 
পাঞ্টাচ্ছে। আম বর্ণনা করতে পারবো না। রায়গুণাকর রাজসভাকাঁব ভারতচণ্দ 
হয়তো এর সার্থক বর্ণনা দিতে পারতেন; অন্নদামঙ্গল কাব্যের দক্ষবজ্ঞ পণ্ড করার 
বর্ণনা, শিব 1ববাহের বর্ণনা যিনি করেছেন, তিনিই ভজ্‌নৃত্যের বর্ণনা করতে 
পারতেন। ভজ.রই মতো আরও যেসব বাণভন্ত্যা স্থানে স্থানে রাস্তা জ্‌ড়ে নাচছে, 
তাদের সমবেত বর্ণনা দেবার ক্ষমতাও আমার নেই । 

ভজহ্‌ নাচছে। তারই মধ্যে চিৎকার করে জয়ধ্বান দিচ্ছে--“ও নাথমতন মহাদেব ! 
পরনের লযঙ্গ বাঁকা হাতে তুলে ধরে, মাথা নিচু করে, বাঞ্ধম দেহে ছন্দ তুলে ভজ 
নাচছে, ভূষ-ন্ডৌর মাঠের প্রেতের মতো-উদ্দাম বীভৎস নৃত্য ॥। স্বাভাবক চোখে 
বেশিক্ষণ দেখা যায় না। জিভের মধ্যে দাঁড় যাওয়া-আসা করছে । ওকে হাওয়া 
করে চলেছে ওর সঙ্গের লোক, তালপাতার পাখায়। 

[ফিরে গেলাম তাঁতপুকুরের ঘাটে। বাণফোঁড়ের জায়গায় । একজন বাউরণ মা 
এসেছে তার দুই শিশ? পুত্রকে বাণ ফোঁড়াতে । রবি চলে গেছে, দায়িত্ব পালন করছে 
ভাইপো স্বপন। বালক শিশ দুটির বাম হাতে বাণ ফৃণ়ে দিল স্বপন। শিশু 
বালক দীট নাচতে নাচতে চলে গেল । সঙ্গে ঢাকের বাদ্য । বাউরা মা, যুবতী বয়েস, 
নিজে বাণ ফোঁড়াতে চাইলো, কিন্ত আঁধকার মিললো না। এ আসরে মেয়েরা কেউ 
বাণ ফুশ্ড়ুলো না। মেয়েদের কি অধিকার নেই ? একজন মাঝবয়সণ মেয়েও এগিয়ে 
এসেছিল বাণফোঁড় নেবে বলে। তাকে বাণ দেওয়া হল না। 

হিন্দোল বাণ ! ওপাশে একটা বেলনের মালা দিয়ে সাজানো । গরুর গাড়ি, 
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দাঁড়য়ে আছে । গাঁড়র উপর বাঁশের মাচা বাঁধা । এাঁগয়ে এলো ৩৫ বছরের সুধীর 
মণ্ডল । তার দ-ট পা এখন উপরদিকে তুলে আড়াআড়ি বাঁশের সঙ্গে বাধা। 
গরুর গাড়ির উপরে ! তার মাথা নিচের দিকে ঝুলছে, দুলছে ॥। তার ঠেঁটে বিধে 
দেওয়া হয়েছে বাণ । গর:র গাড়ি টেনে নিয়ে যাচ্ছে উৎসাহী ছেলেরা । সঙ্গে ঢাক 
ঢোল বাজছে । জয়ধবান উঠছে। এই গাড়ীবাণ বা হশ্দোল বাণ দশ'কেরা অবাক 
হয়ে দেখছে । গরুর গাঁড় চলেছে মান্দরের পথে । 

দশম-খা বান, আপ্নবাণ। রাত সোয়া তিনটে । ইতিমধ্যে আরও কিছু বাণ 
ফোঁড়া হয়েছে । এবারে ফোঁড়া হবে শেষ বাণ, ধম“রাজের বাণ ! আডবেতাল গাঁয়ের 
দুগাই বাউরী প্রস্তুত । হাঁবাধ্য করেছে, উিপাস' করে আছে সে। বয়স ৪০15২ 
বছর। পদাই লোহার আগে এই দশমখাবাণ ধারণ করতো । সে মারাগেছে। 
দ;বাই নতুন লোক, এবারই প্রথম । খংব শন্ত এ-বাণ ধারণ করা। প্রায় একহাত 
করে লম্বা সর লোহার ভ্রিশ্‌ল দশটা । হাত জোড় করে হি: গেড়ে বসেছে দগাই। 
থাটের দিকে মুখ করে, যোঁদকে ধমরাজ-মাদানা-স্বরূপনারায়ণ অবস্থান করেছেন। 
একটা লোহার পাতের বেষ্ট পিঠ থেকে মাথার উপর দিয়ে বুক পযন্ত পরানো 
এবং বাঁধা হল। বেধে দেওয়া হল 'তিনাখ' দড়ি দিয়ে কোমরে পেটে বকে । লোহার 
পাতের বেল্টে আছে কয়েকটি গোল লোহার রিং। পিঠের দু'পাশে চামড়ায় সার 
করে ৪+৪-৮ট ভ্রিশল বিশধে দেওয়। হল। এবং কায়দা করে এবেজ্টের রিংয়ের 
সঙ্গে আটকে দেওয়া হল। কপালের দুপাশে অন্য দুটি ত্রিশল 1বধে দেওয়া হল 
এবং মাথার সঙ্গে বেধে দেওয়া হল। তারপর 'পণের দিকের ন্রিশলের ফলাগহলিতে 
ধূনাতেল ভেজানে ন্যাকড়া জড়িয়ে দেওয়া হল । মশালের মতো আগুন ধরিষে দেওয়া 
হল। এ সবাঁকছুই করলো স্বপন, বেলেতোড়ের এনরহার ধীবরের ছেলে । দশমুখা- 
বাণ-ভভ্ত্যা দ-গাইয়ের গলায় দিয়ে দেওয়া হয়েছে ফুলের মালা, গোড়ে মালা । সে 
এখন ধারে পায়ে চলেছে মান্দরের দিকে । সে তার দই হাত বুকের কাছে জোড় করে 
নমস্কার করার ভাঙ্গতে ধরে আছে । তাকে ঘিরে শান্ত উল্লাসহগীন জনতা । অনেক- 
গুল ঢাক ঢোল বাজছে, সংযত তালে । এই ধীরতা, সাবধানতা, ভয় শ্রত ভন্তি- 
ময়তা সাবশেষ লক্ষণণয় 'ছিল। 

আমি তাদের পিছু 'নয়েছি। দগাইয়ের পিঠে বাধা 'প্রিশুলের অশ্নাশখায় 
ধূনা 'ছটোতে ছিটোতে চলেছে স্বপন। আগ্‌ন জঙলে জহলে উঠছে, কখনো দাউ 
দাউ করে। আমি দেখতে চাইছি, দগাইয়ের পিঠে আটটি ভ্রিশ্‌লাবগ্ধ ক্ষতস্থান 
থেকে রন্তু ঝরছে কিনা । 'বাস্মত হয়ে দেখলাম, রন্ত পড়ছে না! ধর্মরাজের কৃপা? 
মন্দিরচত্বরে যখন দগাই ও স্বপন পেশছোল তখন শেষ রান্রি ৪টে ১০ মিনিট । 

ভন্ত, দর্শনার্থ+ মেলার নারীপ-রষ মন্দিরের আশেপাশে জেগে আছে, বসে 
আছে, কেউবা এখানে ওখানে ঘ:মিয়ে পড়েছে । দগাইয়ের 'পিঠ থেকে ন্রিশল 
বাণগাল খুলে দিচ্ছে ত্বপন। আলাপ করলাম দ-গাইয়ের সঙ্গে । 
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শেষ রাত। গাজনের প্রধান রাত ও সেরা অনহজ্ঠানের শেষ । ফেরার সময় হল। 
বেলেতোড়ের বাস স্ট্যাম্ড । ঘরমুখো অনেক নারী-পুরষ । কারও হাতে সাদা 
ঘোড়া, কাগের, ধম রাজের ঘোড়ার আদলে তৈরী । কারও হাতে সৌখীন পতুল। 
রাম সীতা । শুশুনিয়া পাথরের ধপদানী । কারও হাতে ঝিল:পর (জলা পর) 
ঠোগঙা। ধম'রাজকে পুজার ডালায় দেবার রীতি খইয়ের নাড়ু, খইচংর । মেলা 
ফেরৎ মানুষের ঘরে আনার রীতি ঝিলুাপর ঠোঙা। 'প্রয়জনদের জন্য । 

রত বাসের অপেক্ষায় বসে আছি । আর ভাবছি। ভাবাছ ভজংর কথা । 
ভজুর কি হল ? সে এখন কেমন আছে! এ রাতের বাণফোড়ের জায়গায় আলাপ, 
মঙ্গলকোট থানার পালি গ্রামের জয়দেব পালের সঙ্গে । তাঁদের গ্রামেও শিবের গাজনে 
এমনই বাণফোঁড় হয়। প্রাতি বছর 'জভ ফোঁড়াতে ফোঁড়াতে জিভ অসাড় হয়ে যায় । 
ভালো করে তখন আর কথা বলতে পারে না, জিভ এমনই অসাড় হয়ে যায়। এ 
জিভফোঁড়া ভন্ত্যারা বাঁড় গিয়ে ভাত ডাল তরকারি ঝাল খাবে, কিছ হবে না। 
৩বে আয়নায় জিভ দেখতে নেই, কোন ওষধ দিতেও নেই, ডান্তার দেখানোও বারণ । 

ধম্মরাজের মাহমায় মম আভিভূত। পঁজভ অসাড় হয়ে যায়” __জয়'দব পালের 
মন্তব্য আমি ভুলতে পারছি না। ভজ:র জন্যে মায়া হচ্ছে । ভাবাছ, আজকের 
গাজনের নায়ক' ভজ্‌কে একদিন দেখতে যাবো । 


বাকুড়! হিতৈধা ॥ ১.৮৮ 


ওর! কী মন্ত্রবলে? 





সাপ নিয়ে তিন শ্রেণীর মানুষের কারবার । সাপুড়ে_ সাপ ধরে, সাপ-খেলা দেখায় । 
[হিতীয় শ্রেণপ-_সর্পবৈদ্য । সাপ দংশন করলে িষমনীস্তর চাকৎসা করে। এদের 
গ্লামণ ভাষায় বলে গাঁণিন। এরা সাপের বিষও বাক করে। সাপের বিষে 
নানা জশবনদায়শ ওষুধ হয়। তৃতীয় শ্রেণী--সর্প গবেষক বৈজ্ঞানিক । এই তিন 
শ্রেণর মধ্যে [িষবৈদ্য বা গৃণিনদের নিয়েই আজকের কথাবার্তা । তার সঙ্গে আরও 
1কছ বোঁচন্্য। 

মন্ত্র পড়লে সাপকাট বিষাক্রয়া থেমে যায়। ণবষ জল হয়ে যায়। এ বঝবাস 
আজও অনেকের আছে । 211/601 রাম ওষধের যুগে ডান্তারদের উপরেই 
[িদ্বাস করা উীঁচত। কন্তু বিশেষ অভিন্ঞ, পাশকরা ডান্তাররাও সব রোগা 
বাঁচাতে পারেন না। তবু মন্ত্র হচ্ছে বুজরহীক, গাঁণনরা হচ্ছে ঠক প্রতারক-- 
এমন সোচ্চার আলোচনা সর্বত্র চলে । মন্ত্র ছিল, মন্ত্র আছে। আমাদের অপোরষেয় 
বেদগ্রন্থে, অথর্ববেদে সাপের মন্ত্র অনেক আছে । আজও সপদংশনভশত আমরা 
ওঝাকে ডাঁক । আজও বাঁল, বখ্যাত কোনো ডাকতারের ওষধের আশ্চ্ঘ কার্যকারিতা 
দেখে যে ৭ওষুধটা মন্ত্রের মতো কাজ করেছে । মদ্তে 1ঝধবাস আমাদের রন্তে, 
আমাদের অন্তগণ্ত রন্তধারায় প্রবহমান। রন্ত কেমন করে বইছে আমাদের দেহের 
অন্ধকার শিরায়-শিরায় তা আমরা দেখতে পাই না। রন্তু তব, বইছে। মন্বে 
[ব*বাসও তেমান মনে চেতনায় অন্তঃসাললা প্রবহমান । 

কত্ত; ওরা কীমন্ বলে? ওরা ঝাড়ফুক করে? হাত চালে। জাঁড়ব:টি দেয় 
আর মন্ত্র পড়ে । ওরা বলে ণবষ হোজা পান । বিষ পান হয়ে যায় । বিষ জল 
হয়ে যায়। মুমহয্য মানুষ বেচে ওঠে । যম ফিরে যায়। ওরা একের পর এক 
[নধণারত মন্ত্র পড়ে আর গুরুর দোহাই দেয়, দেবদেবীর দোহাই দেয় । কখনও 
তর্জন-গর্জন করে, অশ্লীল গালাগালও দেয়। কথনও অন-নয়-বিনয় করে, প্রার্থনা 
করে। অঝোরে কাঁদে । 

মন্ত্র অনেক, অনেক প্রকার। মন্ত্রের অনেক নাম। যেমন-_ চাটসার' মন্ত্। 
(১) ওহো কাণ্চন মোহ বানি। কামড়ে খাল সাপা মচড়ে পান ॥ (২) থক 
থ্‌কান্ত, ব্রজ্মা থুকান্ত ; থক কারলাম জেঞন, বিষ নাঞী তেঞ্াী ॥ (৩) ছিট 
[ছিট ছিটকানি, যা চাইতে বিষ পাঁন। (৪) রন্ডে ঘোরও হাড়ের মালা । দেবর 
স্মরণে 1বষ উীড়য়ে পালা ॥ (৫) বলরাম গর মহাদেব [সস । লাগল চোট 

ডল বিষ। (৬)শ্বেত পায়রা নীলবরন। উড় বিষ তুই তন ভুবন ॥ চোটসার 


_. * প্রবন্ধে ব্যবহৃত মন্্রগুলি সংগৃহীত হয়েছে বাকুড়া জেলা ও হুগলী জেলার নানা 
গুণিন বা ওঝার কাছ থেকে । 








৩০ শিজ্প র্‌পময় বাঁকুড়া 


মন্মের আরও রকমফের আছে। ওদের উচ্চারণের ঢঙে এবং ওদের লেখা বানানে 
মন্ত্রগৃলি তুলে 'দিলাম । 

এমান পর-পর মন্ত্র আউড়ে সর্পবৈদ্য তার কেরামত দেখাতে থাকে । সাপখেলা 
দেখাবার সময় সাপড়ে বাঁশি বাজায় । উদ্যতফণা সাপের ম:খের সামনে ব্ধমঠি 
হাত ঘোরায়। সাপের সামনে উব্য হয়ে বসে এক পায়ের হাঁট দোলায় । তুদ্ব 
বাঁশি বাজাতে-বাজাতে তালে-তালে দোলায় । সাপ উচ্চাকত হয়ে ওঠে । ফণা 
দোলাতে থাকে । কখনও বা ফোঁস করে সামনের লক্ষ্যবন্তূকে দংশন 'দিতে চায়। 
পয়সা পড়ে দশ“কদের বস্ময়ের মৃঠি থেকে । কেউ ভয় পায়, মুখে শখ্দ করে সরে 
যায়। সাপের খেলা দেখায় যত ভর, তত আকর্ষণ । ভয়ামাশ্রত আকর্ষণের জন্যই 
সাপড়ের বাঁশ বা ডুগডীগ এত জনাপ্রয় । এত নাটকীয়। কিন্তু নাপ-খেলা 
দেখায় যারা তারা কীমন্ত্র বলে? কেমন করে তারা সাপকে বশ করে? সাপকে 
বশ করারও নানা মন্ত্র আছে। তার মধ্যে একটি--স্বগের তুলি মত্তের মাটি । লাগ 
লাগ সাপন্যেকে দত্তকপাটি। | চণ্বিশ দন্তে করিস ঘা । / মইস্মরণ করাছি গুরু 
ওপ্তাজের পা॥ / এগাস তো গরংড়ের মুখে, পেছাস তো মা মনসার দহহাই। | 
তোকে খেল খেলিতে করিব ঘা, / আমাকে রক্ষা করিবেন জগংগোরী মনসা মা॥ 

ওস্তাজ অর্থাৎ ওস্তাদ । গুরু ওত্তাদের স্মরণ, দেবী মনসার স্মরণ প্রায় সব 
মন্বেই আছে। তবু আমরা জান, খেলানোর জন্য সাপ যখন আনা হয়, পাড়ায়- 
পাড়ায় ঘোরা হয়, তখন সেই সাপের বিষ থাকে না। আগেই াবষদাত ভাঙা মানে 
সাপের মুখের ভিতরের অংশে, দাঁতের সারির দুপাশের দ:1ট বিষের থাঁল তুলে 
ফেলা । কমলালেবুর কোয়ার মতো দ:ট বিষথলি। সাত্য-সাত্যি সাপের কোনো 
দাঁত বা বিষদাঁত ভেঙে দেওয়া হয় না। বিষথালহণন সাপ কামড়ালেও বিষ তখন 
ঝরে পড়ে না কাটা ঘায়ের উপর, সাপকা'ট ক্ষতস্থানে । অতএব 1বষক্কিয়াও হর না। 
তব মন্ত্র কাজ করে অথবা সর্পগৃাণনের হাতের কারিগাঁর কাজ করে, সে প্রশ্ন 
থেকেই যায় । আরও একটি জানার কথা আছে। 

[বষধর সাপ সাধারণত একচোখ-কানা হয় । যে চোখ কানা, সোঁদকে সাপ 
দংশন করতে, ছোবল দে পারে না। সাপে-নেউলে লাফ দিয়ে সাপের মুখ বা ফণা 
কামড়ে ধরে, ঠিক সেই 'দিক থেকে, যে 'দিকের সাপের চোখ কানা । লক্ষ্য করলে দেখতে 
পাবেন, উদ্যতফণা সাপ ফণা ঘ*রিয়ে-ঘারয়ে দেখে আর বিপদ বুঝলে পায়ে আসে । 

ঝাঁপানের সময়, শ্রাবণ-ভাদ্রে, সাপের খেলা আরও জমজমাট । চার-পাঁচাটি মাচান 
থাকে । মাচানের উপরে সাপ নিয়ে উপস্থিত থাকে গুণিনেরা, সাপংড়েরা এক পক্ষ অন্য 
পক্ষের সাপের ফণা তুলে ওঠানামা নিরোধ করে দিতে পারে । প্রতিপক্ষের সঙ্গে 
মুখোমুখি প্রাতদ্বন্ঘিতায় অগ্রসর হবার আগে এবং ঝাঁপান খেলার সময় আত্মরক্ষা- 
সূচক মন্ত্র আছে। একগুচ্ছ মন্ত্র এখানে দিলাম, বাঁকুড়া জেলার গু?ণনরা ব্যবহার 
করে।_ (১) জং জাং বিজং 'বজং জান। | হারর স্মরণে বিষ পানি। 


ওরা কণমম্প্র বলে ৩১ 


(২) জাঙ্গান জঙ্গের ঘা অন্ত বিয়ার কৌছেন। দ্রীঙ্গান সহায় বিষ পানি। (৩) বং 
কাঁচ কচ শারং শারং বাল স্মরণে বিষ যারে পাতাল। (৪) বং বাসা সং সই শং 
শাম সা্গান। | যো 'রাঙ্গীন শাছায় বিষ পানি ॥ (৫) যো হলাহল হর-পার্বতা 
শাহায় বিষ পানি। 

তাঁশ্লক সাধকের পজা-আচারে যেসব শব্দমন্ত্র শোনা যায়, এইসব মন্ত্ও যেন 
অনেকটা সেইরকম । এইসব শখ্দে বা মন্ত্রে নাক শান্ত আছে। আসলে যারা 
সপ্পবেদে তারাই বেদে বা বেদইন। সোঁদক যযগের আর্ধরা ছিলেন বেদবন্তা । 
তাঁণা স্মতিতে ধারণ করতেন বেদমন্ব্ুগলি। পাঁরভ্রমণের সময় এক দেশ থেকে অন্য 
দেশে নিয়ে ঘেতেন। সেই মন্ব্রধারকরাই আজকের “বেদে? অর্থাৎ সপবৈদ্য প্রভৃতি । 

ঝাঁপানের সময় “ভেরে*দেওয়া বাপারাটি দেখা যায়। একটি মাচানের কোনো 
এক গুণিন হয়তো হঠাৎ মুছা গেল। তখন “ভার-কাটা” মন পড়ে তাকে অবশ 
অটৈতন্য অবস্থা থেকে বাঁচাতে হয় । ভার-কাটা” মন্ত্র এইরকম- সষ্টের জুরজ গোঁসাই 
সফেদ বরন ভারবান । / কুজ্ঞান চালন কেটে 'বিষ উড়াচ্ছেন পবন ॥ | জরৎকার মূলি, 
মনসা যার নারী । | আম-কার অঙ্গের কালকুটির 'বয রেখে যাস ॥ | জরৎকারের মাথা 
খাস। | দুহাই জরংকার, দহাই জরৎকাঁর ॥ জরৎকার্‌ মুনি হচ্ছেন দেবী মনসার 
স্বামণ। খ-ব রাগী মনি । মন্ত্রে তাঁর দোহাই দেওয়া হয়েছে । 

ঝাঁপানের সময় “বাণ” মারা হয় প্রতিপক্ষকে । মন্ত্রবাণ। হাতের মৃঠিতে 
মঠিভর ধ্ল নিয়ে পড়ে ছ-ড়ে দেওয়া হয় প্রতিপক্ষের দিকে । তখন কা মন্ত্র পড়া 
হয়? বিচতর নাটকীয় মন্ত্র-জয় জয় কোরে হৃহংকার ছাড়ে। | পর্ব তাঁশিখর 
ভাঁঙুলেক ঝড়ে ॥ / অশ্নিবাণ, শরবাণ, সারারাত আর । | বালির প্রতাপে সব ছাড়ে 
হুহ-ংকার | / মুণ্টিক কাঁরয়া বালি ফেলে দিলাম অমুকের বুকে । | রন্ত ওঠ ঝলকে 
ঝলকে তার মুখে ॥ / হং ধং ব্রং ধুধু সাহা । | এ বাণ 'ফাঁরবার নয়--এ বান 
ফিরলে কাউর কামণক্ষার দোহাই ॥ এই হচ্ছে প্র্থাস্ত্রবাণ' মারার মন্ত্র । বিখ্যাত 
প্‌বভারতের শীন্তুপণঠ কাউর-কামাখ্যার দোহাই দেওয়া হয়েছে ওখানে । এর সঙ্গে 
কছু দ্রব্যগণের সংযোগও আছে । যেমন বাজপড়া বৃক্ষের ছাল, মণ্টিক গ্রহণের 
ধান, পাঁচ কড়ার সশ্দুর মন্ত্রপূত করে 'তিনবার ভ্বমতে নিক্ষেপ করতে হয়। 
আবার 'লবকুশ' বাণের মন্ত্র আর-এক রকম । 

গা বাম্ধা মন্ত্র, রস্তকাণ্চনগী মন্ত্র, খলামকুচি পড়া মন্ত্র, আগ্রসার মন্ত্র, চমকসার 
মন্ত্র, শীকাবারা মন্ত্র; উড়ান মন্ত্রঃ কঁড়চালা মন্ত্র বশশীকরণ মন্ত্র, আঁঞ্নগড় মন্ত্র 
ইত্যাদি আরও নানা মন্ত্র আছে। সরষেপড়া, তেলপড়া, জলপড়া, গামছাপড়া, প্রভৃতি 
মন্তও আছে। শুধু আমাদের দেশেই নয়, পাঁথবাীর সব দেশেই মন্ত্র আছে ।* 





** এ বিষয়ে গবেষণা ও ক্ষেত্রপমীক্ষ। এখনে! চলছে পূর্ণাঙ্গ একটি গ্রন্থ বুচনার 
উদ্দেশ্টে | 
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এই নিয়ে তিন তিনবার । পরকলের মেলা । এ মেলায় গেলেই আমার নাওয়া- 
খাওয়া বদ্ধ। 'পিছটানের শেষ খহটোটা উপড়ে দিয়ে এবারেও গিয়েছেলাম পাগল 
শগতে । উভ্ভ্রল নগল রোদে ভরম্ত পরকূল দহে। কাঁসাই নদীর খাত সেখানে ঠিক 
চন্দ্রাকার-অধণচন্দ্রাকার । ছোট ছোট খাঁজে মাথাতোলা বদ্ধূর পাথর, বাল, 
জল | "স্থির সবজাভ জল, তাই দহ। আর ওঁদকে স্রোত__কাঁসাই নদীর ঠাণ্ডা 
স্খ্ঘ জল নঁড়র উপর 'দয়ে তরতর বইছে । পেশছেছি পৌষ সংক্লান্তর সকাল সাড়ে 
নটায়। 

এবারে গিয়েছিলাম রঙের গান শুনতে । রামরাজাতলার সজুনশীতিকুমার সঙ্গে 
ছিল। বললো--“মানে দোলের গান? আবীর ছাঁড়য়ে!” না, এ গান আবার 
উাঁড়য়ে দোল উৎসবের গান নয়। চৌরঙ্গীর ওয়াই, এম. সি-র তপন পর্যন্ত 'বস্ময় 
জানালো । সহজে বিস্ময় জানায় নাসে। দধ্ষ* ডক্তরেট রামানন্দ 'হিসোব মানুষ, 
ঝানু লোক, বশ রেকডাঁর নিয়ে ছহটোছুটি করছে । ২৫1৩০ হাজার মান-ষের মেলা । 
মাহাতোঃ মাঝি, খোঁড়য়া, দাস, বাউীর, পরেন, ঝাপ্দী, শবরদের তৃষ্‌ মেলা । গানে 
গানে, নৃত্যে, উল্লোল উল্লাসে, বাদ্যে চিৎকারে ভারয়ে তোলা একাঁদনের মেলা । খাতড়া 
থেকে ছ'মাইল, পথে বাস থেকে নেমে হাটতে হয় ধরাগাঁড় মোড় থেকে । ঝিলিমিলির 
পথে গেলে ঘোড়াধরা হাটে বা আঁটকুড়ার মোড়ে নেমে হাঁটা বা উচু থেকে আঁকাবাঁকা 
পথে নিচের দিকে নেমে আসা । অবশ্য মেলার দিন শত শত বাস, লা, টেম্পো, 
সাইকেল যায়। ভাড়া খাটে । আপানারাও যাবেন। কোন প্রকারে ১০টা-১১টার 
মধ্যে পেশছোবেন। মধ্য দুপুরে মেলা ভরভরাট হয়ে ওঠে । শব্দে স্থুরে রঙের 
বোচিত্র্যে আপনি তখন দিশেহারা হয়ে গেছেন। বাঁকুড়া সদর শহর থেকে জিপ বা 
ট্যাক্সি নিলে সবচেয়ে ভালো । পরকল গ্রামের হাঁরপদ মাহাতোর বাঁড় পর্যন্ত সে 
গাঁড় পৌছোবে। 

দুজন কৈশোর উত্তীর্ণ তরুণ। কালো রুপ্ন, খাটো-মাথা চেহারা । জঙ্গল- 
ঘেশা মানয। বড় ক্লান্ত, মহয়ারসের উৎক্রিয়া শেষ হয়ে গেছে সাত মাইল হেটে 
আসার পথে । দ:জনের হাতে দি গাছের ভাঙাডাল। নাচতে নাচতে, মন্দ" তালে 


দুলতে দলতে গাইছে-- 


* কেউ কেউ 'পোরকুল" 'পরকুল' উচ্চারণও করেন। এই ছুটি বানানও ব্যবহৃত 
হয়েছে। 
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দিনেক দই পরে 

আর দের নেই 

দিনেক দই পরে- 

তোকে ছয'বেক না লো কুকুরে । 

ভালো মন্দ না 'চানাল 

চলাল লো টাকার তরে । 

না চানিলি আসল নকল 

না চিনিল আমারে । 
এ গান এরা পেলো কোথায় 2 এই আঁশাক্ষিত বনজ সুরমত্ত দুই ব্যথ-প্রোমিক ? 
বড় আঁভমানে এরা বলছে “না 'চনিল আমারে” । চাপা দুঃখ খজ: ঘণায় পরিণত 
হয়েছে-তাই এমন কাঁঠন কথা, অমোঘ ভাবষ্যং বাণ--“তোকে ছ-প্বেক না লো 
কুকুরে ।” দুদিন পরেই যৌবন চলে যাবে, রপের গরব তখন ভেঙে পড়বে । কেউ 
1ফরে তাকাবে না তখন। 

এরা নিঃসঙ্গ, দুজনেই একটি দল। নাকোন যন্ত্র, না বাঁশি, না মাদল ধামসা। 

অথচ অন্য জায়গায় পুরুষ গস্ুকযকে জাগয়ে, চারদিকে ভিড় জমিয়ে, পাঁচজন 
কিশোরী ঘুবতশ গাইছে 

কড়ি ফুলের মধ মেলে না 

ও প্রাণ__ 

তাইতো তুমি কাছে আস না। 

যখন কাঁড় ফুটবে বধু 

কত ভালো লাগিবে 

তখন কাছে আসবে" 
কড় অথাৎ ফুলের কুশড়। কাপড় উড়ছে, আকাশে দুহাত তুলে নাচছে। পায়ের 
তলায় কাদামাট কাঁপছে । কাঁপছে প.রুষের মন। দর্শনলোভাতুর পুরুষ সব। 
উচ্চকিত ভিড়। 

ধেনাকং তেনাক:। টুরপা টুপন, টুরপা টুপন॥। জিগৃতা জগাং জিগতা 

[জগাং। তালে তালে বাজছে মাদল, ঢোল। ধামসা বাজছে__ডা ডা ডাডা ডড 
ডড, ভাভাডা ডডড। দ.জনে বাঁশে বেধে বয়ে নিয়ে যাচ্ছে, মদ্দ জোয়ান । দ-টো 
মোটা কাঠিতে বাজাচ্ছে অন্যজন। দলে আছে ২০/২২ জন প:রুষ। তিন ক্লোশ 
দর থেকে নাচতে নাচতে মেলায় এসে পেশছেছে । তারা গাইছে 

তোর 'পারাঁত হয়েছি পাগল 

ও তোর মনের কথা বল। 

প্রেমেতে মজাল দ' 

করল লো বাঁধা ছাগল 

শ. র্‌. বাঁ ৩ 


০৪ শিঙ্গ র্‌পময় বাঁকুড়া 


যোদকে টানাল ধান, 
সোঁদকে নে গোল বল। 
প্রাণের ভিতর থেকে ১ বকের ভিতরে ছেখ্ড়া তার থেকে বাজছে স্বর । একজন গাইছে, 
পাঁচজন গ্রাইছে, সবাই গ্রাইছে। সঙ্গে সঙ্গে মত্ত নৃত্য, বিপুল চিংকার। আর 
[জিগ-তা 'জিগাং জিগতা জিগাং। আর উচ্চ চড়া কিন্ত টানা ভরাট স্্রে গান। 
আর একটি গান । রঙের গান। একটি রমণখ গাইছে--সঙ্গে তার আরও প'চিজন 
সাঙ্গনব । তারা 'নজেদের মধোই গাইছে, নিজেদেরই শোনাচ্ছে যেন_ 
দেখা হল কুয়া শালেতে 
ও গো কথা বাঁল হীঙ্গতে। 
আমি যখন গিয়োছলাম 
তোমাদের এ বাড়িতে 
ম.খে কথা নাবালয়ে 
ডাকাঁল লো ইশারাতে। 
ওগো তোমাকে না দেখতে পেলে 
পার না হে থাকিতে 
গমরে গমরে মারি, 
ই নব যৌবনেতে। 
ওই! দলের পান পাতার মতো কালো মুখ, বাঁধা ছাদ ভারি শরীর, একাটি অবাঁসত- 
যোবনা মেয়ে বড় সরল ভঙ্গিতে প্রাণ ঢেলে গাইল-__ 
ভাব করে লে দন চলে গেল। 
ও তোর গাল ক আবার 
বসে গেল। 
ভাব করে লে দিন চলে গেল । 
পরকুল দহে ফুল ফুটেছে 
কৈউ না 'লিতে লারেছে 
আমার তুষুর এমন সাথি 
ভালোবাসায় মজেছে। 
মেয়েটির নাম মিথিলা । রাজাকাটা গ্রাম থেকে এসেছে । তার সঙ্গে গাইছে ফুলমণি, 
উীর্মলা ইত্যাদ কয়েকজন মেয়ে । 
তুষুর ছোট ছোট একানে পুতুল হাতে, মাথায় বড় মযর্তি ময়রবাহনা তুষ;, 
অশ্ববাহনা তুষ:, চৌডল, টাঙ্গ, লাঠি, সানাই, মাদল বাজাতে বাজাতে এসেছে 
ফুলকুসমা গ্রাম থেকে । সানাই বাজছে-_টিনা নিন, টিনা নান, টিটাট টিটা টারা 
টারা নানা । তারই মধ্যে চার মান্রার সুরে গানের কঁলি, চেষ্টা করে বৃঝতে হল--“আর 
[ি ভালো বাসাঁব আমারে / এবার পেলি নতুন নাগরে' । 
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রঙের গান ভাবের গান, প্রেমের গান, ভালোবাসার গান । যারা গাইছে উন্মত্ত 
চলমানতায়, তারা বড় দ:ঃখাঁ, পেটে তাদের ক্ষুধা, ঘরে অন্ন নেই, মাঠ ধ ধ. ব্রন্মডাঙ্গা, 
জঙ্গল ল:প্ত । মহুয়া রসে মত্ত কেউ বা। তব] শ্লীলতা রক্ষা করে চলেছে সবাই । 
মারামারি নেই, হানাহানি নেই। গানের তালে দ্‌লছে লল-নীল-সাদা বঙে 
মানবন্ত্রোতের ঢলনামা মেলা । মেয়েরা বড় নম, শীর্ণদেহণ, সাওতালণ যৌবন- 
জলতরঙ্গ অন:পাস্থিত তাদের দেহে । কিন্তু মন তাদের মেলার রসে ভরা । “গোলের 
বাঝে দেখা হলে বলতে পারে কতক্ষণ'। আবার অন্ন্র দ'কাল গান শনি-+ও 
ঠাকুরপো, বসে কেনে, / ভাব করে লে 'দিন ফুরাই গেল" | 


ভালোবাসা এমান নেখা 

ভুলতে তো আর পার না, 
ভালোবাসা করলে পবে 

কেন দেহ মন মানে না। 


এইসব গানের ভিতরের প্রেম, দেহবাদশ কি দেহাতাত, সে প্রশ্ন এখানে অবান্তর । 
মানবমানবীর চিরন্তন 'মিলনাকাত্ক্ষা মন থেকে এরা মুছে ফেলতে চায় না। তাছাড়া 
এদের কি আছে, দেহ ছাড়া! অন্নরিন্ত, প্রায়-গহহীন, 'শিক্ষাসভ্যতাশ্‌ন্য, অভিজাত 
আনন্দ আত্বাদনের স্থযোগহীন, এইসব মানুষ ক্ষুধা ভুলবে কি করে? মনের 
মানুষকে পাওয়া এদের কাছে যে কতথখান, এখানে না এলে বুঝতাম কি করে! তুষ্‌ 
পরব বা টুস্ু গান নিয়ে আক্কেল দাতের চর্বয পদার্থ যাঁরা তৈরগ করেন ভারি ভারি 
সমালোচনায়, তাঁরা নমস্য । তাঁদের থেকে শতহস্তে দরে থাকুন। আমন এই 
মেলার আহ্বানে, উদার প্রাণে, উদ্বারিত মন নয়ে। মেয়েদের দল যখন গাইছে সরল 
নৃত্য তালে 
মায়ে দিল মাথা বাঁধে 
দেগো মাসী ফুল গ'জে 
তোমার জামাই দাঁড়াই আছে 
লতা পাতা “বড়' তলে গো 
গুলাল ফুল তলে। 
তখন যে ব্যাকুলতা ভাষা পায় তার তুলনা আর কোথায় আছে এই পরকূল দছের 
তুষু মেলায় ছাড়া । 
জাগরণশ গান, আড়াআ'ড়ির গান, সতান কাঁটার গান, কলকাতা যাওয়ার গান, 
বুড়া বরের সঙ্গে বিবাহের গান, রামসাঁতার গান, বিষুপুরের মদনমোহনের গান, 
ভোটের গান, বগদারীর গান, কমিন (কাঁমউনিষ্ট ) সরকারের গান আছে । আছে 
সহস্র 'বিষয়বৈচিত্র্য । ' আছে শ্ুরের দ: একটি রকমফের । কিন্তু তুষ. মেলার প্রাণ 
বাঁঝ অন্য রঙে রজত হয় সেই গানে, যাকে বলে রঙের গান__ভাবের গান।-- 


৩৬ শিজ্প রংপময় বাঁকুড়া 


ভাব করেলে 
ভাবের মেলাতে, 
মেলা পাবি না তুই জীবনে 
যায় চলে বেলা । 
বেছে বেছে পাব ধান 
পাব ঠাণ্ডা বড়তলা । 
ওলো পারত রতন 
[পারত যতন 
[পারত গতর গলার হার ॥ 
1পারত গবনা আছে কয় জনা । 
[পারিত করে লে গো 
চলে যায় বেলা ॥ 
সব গ্রানই তীন্রকণ্ঠে না হলেও চড়া সুরে গাওয়া । গতনজন মেয়ের এ গান 
শ-নতে শুনতে, সেই পরম সত্যটি বকেগেথে গেল-পীপাঁরত বিনে আছে কয় জনা” ॥ 
এমনি তজন্র গান, অগ্গাধ আনন্দ, ভালোবাসার দুঃখে মাথা আনম্দ। তার অন্ত নাই 
গো নাই। যারা ভালোবাসে, ভালবাসাকে ভালবাসে তাদের জন্যই যে এই পরকূল 
মেলার আগ্হণ আহবান। সে আহ্বানে একবার যে সাড়া দিয়েছে, ডুব 'দয়েছে 
রঙের সমুদ্রে, ভাবের সমর, তার জীবন ধন্য। 
এরা শুধু গানে গানে নিজেদের কথাই বলেছে তা নয়। চিরাচরিত হিন্দ 
পুরাণের কাহনীর স্ম:তও কাজ করেছে নানা গানে । এখানের তুষ্‌ গানের ভাষা 
ও গুব্যয় হুসাবে রাধাকৃষ্ষের প্রেমকথা যেমন এসেছে তেমানি আরও আরও বেশস করে 
এসেছে রামসখতার কাহিনীস্‌ত। রাধা ও কৃষের প্রেম ভালোবাসা বিরহ মিলনের 
মধ্যে এরা দেখতে পাঠান, স্বাভা£বকভাব্ই, কোন গোড়গয় বৈষবদশনসম্মত 
তলোিকতা। অলোৌ!কক বন্দাবনের রাসলণলার দেবীমাহমা এদের দম্টিগোচর নয়। 
রাধা মামী আর কৃষ ভা্না- এই সম্ব্ধ এদের ভোলার কথা নয় এবং অবৈধ প্রেমের 
মাদকতা আর বাধাহগীন কৌতুকবত্তি তাই তাদের গানকে নিয়ে গেছে গ্রাম আরণ্যক 
প্রেমভাবনায়। জলডোবংরা গাঁয়ের মহুয়ারসে মত্ত গাকনক জয়দেব বাউরণ গ্রাইলো-_ 
মন 'দয়োছি কুল তো দেবো না, 
[পারত করবো লোক জানবে না। 
যখন 'ছিল না মামা তোমার 
তখন তুমি এলে না, 
তোমায় নিয়ে আমার যৌবন'***** | 
ভাঁড় ভেঙেছো দই খেয়েছ 
কারান তোমায় মানা, 


পরকংল মেলায় রঙের গান ৩৭ 


সা্ত্বনা দিয়েছ তখন 
আমার যৈবন মানে না। 
যা খে"য়েছো তাতেই ভালো 
আর কোরো না বাসনা । 
শুন বধৃ তোমায় বাল 
আর কোরো না আনাগোনা 
এ গান বাসনা ও ভৌগস্মতির গান হলেও এ গান যে বাসনামবৃস্তর গান তাও 
লক্ষণণয়। কুলমযার্দী ত্যাগ না করার ইচ্ছায় যে শৃভবৃদ্ধির প্রকাশ তারই পাঁরণাঁততে 
বাসনাম]স্তর ইচ্ছা । পরক্‌ল মেলা শৃধ- মনোবাসনা আর ভোগবাসনার মেলা নয়, 
মনোশহদ্ধিরও মেলা । রামসীতার গান সেই শযদ্ধর স্বাক্ষর বহন করছে। 
সীতাকে এরা 'নত্যশুদ্ধা সতসাধৰী নারপ হিসাবেই দেখেছে । রামকেও গ্রহণ 
করেছে বড় আপনজন হিসাবে । রাবণ কতক সীতাহরণের ব্যথা ফুটে উঠেছে বারে 
বারে এদের গানে । “রামকুমারা”র গান এরা গাইবেই, সব দল- নারী ও পুরুষ 
'নাবশেষে রামকাহুনীনিভর গান গেয়েছে, গান গায় । ঘরে গায়, নদীর ঘাটে গায়, 
মেলায় গায় । রাম আর সীতা যাদের মনোলোক এমন করে আচ্ছন্ন করে আছে তারা 
যে একটা শুদ্ধির অবকাশ পেয়েছে সে সম্বন্ধে কোন সন্দেহই নাই । খ.ব সচেতন তারা 
নয়, এই শহদ্ধির ব্যাপারে, 1কম্তু নিরপেক্ষ শ্রোতা অবশ্যই বুঝতে পারবেন রামসাতার 
গানের এবাঘ্বধ বাহুল্যের মৌল কারণটি ক । 
মিলন নয়, 'মিলনাকাৎ্ক্ষাই পরকলের ভাবের গানে প্রাধান্য পেয়েছে । আকাঙ্ক্ষা 
যেখানে সেখানেই অতৃপ্তি । মিলন যেখানে সেখানেই বিরহবেদনা। তাই এত আনন্দ, 
এত উল্লাস-উল্মত্ততার মধ্যেই সেই বেদনাবাঁশ বাজে, যে বাঁশ আবহুমান কাল ধরে 
বাজছে নারী-পুরুষের প্রেমিক-প্রোমকার হৃদয়ীনকুঞ্জে প্রাণ-যমূনার কূলে কূলে। 
আর কি ভালোবাসা আমারে__ 
এবার পোল নতুন নাগরে 
ও তুই পোল নাগরে। 
পরকৃূলের মেলার আকর্ষণ এদের রন্তে, এদের নিভৃত হৃদয়ে বহমান । পরকলের 
মেলায় না এলে মনের রংদ্ধ বাসনা, অবরদ্ধ বেদনা প্রকাশ করার স্রযোগ হতো 
কোথায়, স্থযোগ হতো কি করে! পরকলের মেলা শুধু সৌখান দুব্য কেনাকাটার 
মেলা নয়, নয় মিণ্টি মণ্ডা খাজা গজা মাংস ভাত খাওয়ার মেলা । নয় শুধু 
দেখাশোনা, আনন্দ উল্লাস নত্য বাদ্য গান গঞজনের মেলা । পরক্‌লের মেলা 
অন্তরবাসী গোপন বেদনা ও সুখ প্রকাশের মেলা । এই মেলায় নেই কোন মঠ মন্দির, 
কোন সাধনক্ষেত্রের স্মত। এখানে আছে বহমান জলধারা এবং আবদ্ধ জলের দহ। 
পরক্‌ূল দহের সবৃজ জল আর কাঁসাই নদীস্রোত যেন বিশিষ্ট প্রতীক । এদের মাথায় 
তুম, কাঁখে তুষ:, হাতে তৃষুমযার্ত। আর এদের কণ্ঠে অবরুদ্ধ সুখ ও দ:ঃখের 
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কলতান। তুষ-মর্তি বিসর্জনের সঙ্গে এরা সুযোগ পায় সেই বাপনামহুন্তর যার জন্যে 
সারা পোষ এরা অপেক্ষা করে থাকে । মকরস্নান করে এরা এখানে পুণ্য অজন 
করে আর স্জরসাগরে স্নান করে শহদ্ধ হয়, মত্ত হয়। মুনতহয়ে এরাযে যারঘরে 
ফিরে যায়। 
ঘরে 'ফিরে যাবার পরেও এদের মনের মাঁণকোঠায় আশা গুঞ্জরিত হতে থাকে । 
পরক্ষলের মেলায় প:নরায় মিলিত হবার আশা । এদের যৌবনবাহিত রক্তে কেমন 
করে সেই মিলনবাসনা কাজ করে তার একটি আশ্চর্য মমস্পর্শী গান শুনতে 
পেয়েছিলাম পরক্‌ল থেকে দরে একটি আঁদবাসী অধহ্যাষত গ্রামে । তারা মেলার 
কদন সাগে তুষূমযার্তি ও চোৌডল সাজানো মণ্ডপে বসে গাইছিল- 
চল না ধান পরক্‌ল যাবো । 
তোরে ফুল সাবান কনে 'দবো 
চল না ধান পরকূছা যাবো । 
' টুন্থু লয়ে যাবো আমরা কত গান গাহব। 
টুপ ধনকে কোলে নিয়ে হেল্যে দুল্যে নাচিব 
চল: না ধান পরক্‌ল যাবো । 
আরাশ 'চিরুণ মাথার ফিতা 
1পং কাঁটা কিনে 'দব, 
“বাব” চুশড় আরশি লইয়ব 
ফুলপাড় উরমাল দিব । 
চল- না ধান পরকংলে যাবো । 
পরকলেতে হাতে ধরে দহ'জনাতে ঘ:1রব 
মনের আনন্দে কত প্রেমের গান গাহব 
চলং না ধান পরক্‌লে যাবো । 
তোরে ফুল সাবান কিনে দিবো । 
বম্ধু বলে মেলা থেকে অন্য রাস্তায় ফিরিব 
চলতে যাঁদ না পার ধান লব কাঁধে কর্যে গো 
চল- না ধান পরক্‌লে যাবো ॥ 
প্রেয়সী নারী, আপনজন, ভালোবাসার মানহষকে কাঁধে করে আনার কথা আমরা 
কেউ কখনো ভেবোছ! এমন ভাবনা দাঁক্ষণ বাঁকুড়ার অরণ্যময় নদণখাতম্‌ন্ত প্রান্তিক 
বাংলায়, পরকল মেলাকেশ্দ্রিক মত্তিকালগ্ন প্রেমজগবনেই সম্ভব । 


ইম্পাতের চিঠি ॥ ১৩৯৪ 


ভান গানের স্বপ্ন ও বাস্তব 


স্বগন ভাঙলেই যে বাস্তবের জমিতে পা পড়ে তা নয়, আবার বাস্তবকে হারালেই 
স্বগ্ন সম্ভব হয়ে ওঠে তাও নয়। স্বগ্নস্বভাব ও বাস্তববোধ_ এই দুইই যেকোন 
জীবন্ত মানবগোচ্ঠীর জাগ্রত প্রাণসত্বার লক্ষণ । যেস্বগ্ন দেখেনাসেমত। যে 
বাস্তবকে চেনে না সেঅধমত। রাটভূম-মানভূমের মানুষ পিছিয়ে পড়া মানব 
রূপে পাঁরচিহ্িত। রাঢ়ুভ্‌মের মধ্যমাণ বাঁকুড়া জেলার মানৃষ সন্বম্ধেও সাধারণের 
এঁ একই ধারণা । ককম্তু এরা প্রাণে ও প্রাণনায় যে আজও ভরপুর, তা অনেকেই 
জানেন না। এরা প্রাণে তাজা বলেই এদের সব সাধ স্বপ্ন গান হয়ে ওঠে, সব বাস্তব 
ব্যথা বেদনা সবরের ব্তে অজন্্র ফল হয়ে ফোটে । কথার ফল। আমি দীঘদন 
ধরে পূুরুণিলয়া-বাঁকুড়ার ভামলপ্ন মানুষের সঙ্গে মিশোছি, গান শুনোছ, উৎসবে 
যোগ দিয়েছি, মেলায় মেলায় ঘ:রেছি। দেখেছি এরা স্বপ্ন বোনে, যদিও র্‌ 
বাস্তবকে চেনে। ভাদ গ্রানের ভূবন ঘরে যা জেনেছি তাতেই 'বাস্মত হয়োছ। 
ভাদ-তুষ-ঝুমুর যত শুনেছি ততই বুঝতে হয়েছে যে আমাদের প্রিয় গান ব্যথার গান 
এবং ব্যথার নিভৃত উৎস থেকেই গানের উৎস থেকেই গানের উৎসার | ব্যথা মানে 
ব্যর্থতা নয়, বিষণ্নতা নয়, মরাবাডাট নয়। ভাদ গানে তাই ব্যথা আছে, কিন্তু 
নৈরাশ্যজনক সাক হাহাকার নেই। বেদনা হয়ে উঠেছে নশ্দিত উপলাধ্ধ, স্ত্কুমার 
অনুভাঁত॥। বারবার ভেবোছ, এত খরা, এত শছ্কতা, এত অনাহার, এত বণনা ও 
শোষণ তব এত প্রাণ কোথা থেকে আসে, এত গান কোথা থেকে আসে ! 

সারা ভাদ্দু মাস জূড়ে ভাদ। ভাদ্র মাসে মাঠে ধান রোপণ শেষ হয়ে যায়। 
আদিগন্ত বিস্তৃত ধান্যপ্রী শ্যামালমায় চোখ জাঁড়য়ে যায় পারক্লাম্ত অথচ আশাবাদণী 
কাঁষানর্ভর মান্ষের। শস্য রোপণ ও শস্য কর্তনের দিনগ:লতে বোবা মক মে 
প্রাণের কোন গোপন দরজা খুলে যায়, মাটির সঙ্গে লন এসব মানূষগ.লির বৃকের 
মধ্যে, তা ভাদহ ও তুষু গান শুনতে শুনতে জানা যায় । সে জানা বড় আনন্দের । 

ভাদ শুধু পুরুষের বা বালকের গান নয় । ভা প্রধানত নারখর কিশোরীর 
বালকার। বুক ফাটে তো মুখ ফোটে না'--বঙ্গললনা সম্বন্ধে কে বলোছলেন 
একথা জান না। পথে ঘাটে, বাজারে ছাটে, গাছতলায়, ঘরের দংয়ারে যারা গানে 
গানে উল্লাস ছড়ায়, ঢলে পড়ে, মাতাম:তি করে তারা নারী । ভাঁড়ে ভর্তি বাস চলেছে 
ছড়ছড় ঘড়ঘড় করে। তার মধো আদিবাসী মেয়েরা গান ধরেছেস্-ভাদ গান । 
দয়ারে ধাত শাঁড় দিয়ে ম্ সাজিয়ে ভাদ:মর্তির প্রতিষ্ঠা হয়েছে । সময়ে অসময়ে 
চলেছে গান। 'দিনক্ষণের বাঁধা নিয়ম নেই। 


ন্‌ শঙ্প রংপময় বাঁকড়া 


বাস্তব কিভাবে কথা বলে দেখলাম একটি লোকনংস্কৃতি উৎসব ও ওয়াক'শপে । 
বাঁকুড়া শহরের বাঁকুড়া জেলা স্কুলপ্রাঙ্গণ । ১৯৮১ সালের ২৭ ফেব্রুয়ারী থেকে 
১ মার্চ, তিনাঁদন ধরে বিরাট মণ্চ বেধে লোকসংগণীত-লোকনত্য সমাক্ষা ও 
আলোচনা । পাঁশ্চমবঙ্গ সরকারের তথ্য ও সংস্কাত বিভাগের উদ্যোগে । আমার 
উপরেও আঁপ্ত হয়েছিল সমখক্ষা ও আলোচনা করার ভার। 
মণ্চে উঠেছে চারজন গায়ক ছেলে ও একজন ঢোলক বাঁজয়ে । তারা গাইলো-_ 
ভাগচাষা উচ্ছেদ করা 
মোটেই চলবে না, 
জাঁমর স্বত্ব মোরা ছাড়বো না। 
মালিকের আবার দালাল আছে 
সৌক তুমি জানো না। 
বাস্তববোধের এ এক চড়াদ্ত উদাহরণ । হয়তো এর পিছনে সচেতন দলণয় 
প্রচারধমিতা কাজ করেছে । নাহলে তারা গইবে কেন__ 
বামফ্ট সরকার এসেছে দেশে 
তোরা ভাবাঁছস ক বসে বসে। 
কেন তোমরা ভাবছো এসো 
চাষ করবো মিলে মিশে । 
ভার্দ? গ্রান অনেক সময় তাতক্ষণক 'বষয় 'নয়ে মুখে মুখে রচিত হয়। তব 
চিরন্তন গানের বিষয়ের দেখাও সব সময় পাওয়া যায়। এ মণ্েই সিমলাপাল থেকে 
আগত সারদাপ্রসাদ গান ও সম্প্রদায় খজনী মদঙ্গ সহযোগে গেয়েছেন চিরাচারত 
ভাদ গান-__ 
ভাদ্র মাসে ভাদ- তুললাম 
চন্দন কাগের চোদলে। 
মালা গাঁথ মালা পরাবো গলে । 
উঠ উঠ ভাদ: অনেক রাত হয়েছে। 
স্রগঞা ফল থোপা থোপা 
হল.দ বঞে্িসেছে। 
এই হচ্ছে প্রকৃত ভাপ গান, এর রাধা চির্তন। বহ্‌ স্থানে, বহু কন্ঠে, বহু 
বছর ধরে এ গান আমি শুনছি ভান্রু মাসে ভাদ্‌ তোলা হয় সত্য। 'কিম্ত 
চন্দন কাঠের চৌদল ? সেয়ে স্বক্ন। গরীব অনাহারণ মান-ষেরা কোথায় পাবে 
এই মহার্ঘ কাঠের ?সংহাসনতুল্য চৌদল অর্থাং চতুদ্দেলা ! 
ভাদ্‌ অথাৎ ভভ্ে্বরী। পুরুীলয়া জেলার কাশপংরের রাজকন্যা তিনি। 
তাঁর অকালমৃত্যু তাঁকে জনমানসে দেবার আসন 'দিল। তাঁরা বেদনাময় সংখস্ম:তিকে 
অবলম্বন করে গান ঝরে পড়তে লাগলো সহগ্্ধারায়। সে গানের ভাষা গায়ক 






ভাদ. গানের স্বপ্ন ও বাস্তব ৪১ 


গায়িকার নিজের, বন্তব্যও তাদের নিজেদের ৷ বাস্তবের কঠিন মাটি ছেড়ে *্ব্নাবলাসণ 
মন সুরের আকাশে পাখা মেললো । 
নানা পৌরাণিক কাহনসূন্রের মতো রামকথা ভাদহ গানের মধ্যে এসেছে বারবার । 
তুষ গানেও এসেছে । এ মণ্ডেও শোনা গেল-- 
সণতা হরণ করলে রাবণ 
সঈতা রাখবে নিষ-যাতনে । 
ওরে দেখবো তোর সোনার লংকা 
ধংস হবে কেমনে । 
কিন্তু ভাদ কোন মণ্চের গান নয়, বৈঠকণী আসরের গানও নয় । এ গানের ভাষা 
খাঁটি আণ্চালক বাংলা ভাষা । এ গানের স্তর সহজ প্রাণ থেকে বোরয়ে আসা সহজ 
মেঠো সুর । তবেএর একটা নিজস্ব ও আছে। সুর তান লয় ছন্দ যে এ গানেও 
আছে, আছে ম্থানভেদে সামান্য বোচত্র্য, মন পাতলে, কান পাতলে, তা জানা যায়। 
বকিড়ার সন্তান সঙ্গীত-গবেষক ডঃ অরবিন্দ চট্রোপাধ্যায় তা দেখিয়েছেন । 
আমি বোদ্ধা সঙ্গীত-গবেষক নই। আমি মন খুলে পথে বিপথে ঘংরেছি। 
উৎকর্ণ শ্রবণশান্ত নিয়ে ধরতে চেয়েছি ভাদুর স্ুরপ্রকৃতি । দেখোঁছ ত্‌ষ: গানের সঙ্গে 
এ গ্রানের স্বরধমের মিল আছে । উচ্চ ও 'নদ্নবর্ণ 'হম্দু বালক-বালিকারা ভাদ 
বা তুষ্‌ গান গায় একই ঢগ্ডে, একই আবেগে । অবশা মৃদঙ্গ, ঢোলক, খঞ্জনী, 
হারমানয়াম থাকে না। এগ:ির ব্যবহার অন্যায় । থাকবে শুধু কণ্ঠস্বর, সুরজ্ঞান 
আর অপার স্ম:তিশান্ত। একদম না থেমে, স্মততি সম্বল করে একের পর এক গান 
গাইছে দূতিনজন কিশোরী, এমন গানের আসরের বিস্ময়জনক আঁভজ্ঞতা আমার 
বহবার হয়েছে । 
তীক্ষ বাঙ্গ ঝলসে ওঠে ভা, গানের গাঁয়কার কণ্ঠে । ধানারা ( খাতড়া থানা ) 
গ্রামের একুশ বছরের যহবতী রত্বা পান গেয়োছিলেন-_ 
ও সই কাঁলকালে, 
ছোকরাগ্‌লোর ঢঙ 
দেখে যে গা জবলে। 
লহঙ্গপরা উঞ্জো টের লো 
ডান হাতে ঘাঁড় বাঁধে। 
এক পয়সা নাই রোজগার লো 
যাবে সিনেমা হলে। 
[কি করে বুঝবে তারা লো 
ভাত মারছে বাপের হোটেলে। 
এ ব্যঙ্গ শুধু মৌথক ব্যঙ্গ নয়। এর সঙ্গে গাহণী নারীর বুকভরা বেদনা 
আছে। অক্ষম উপাজণনে অক্ষম প:র্‌ষের ঘরণী হবার বেদনা। এ গানের 


৪২ [শজপ র্‌পময় বাঁকংড়া 


বাস্তব, রন্তান্ত বাস্তব। অথচ করণে কোমলে মেশানো, স্বপ্নে বাস্তবে মেশানো গানও 
[তান গেয়েছিলেন 
ভাদ; কার মানা-__ 
এ বছরে তেল হল-দ 
আর মেখো না। 
সাবান মাখবে গায়ে গো 
1ফরবে চেহারাখানা | 
তেল মাথলে ময়লা ধরবে গো 
সে ময়লা আর ঘ-চবে না। 
ভাদ কার মানা । 

কালো মেয়েকে 'কৃষ্ষকালি' বলা কাঁবত্ব। কাঁবত্ব করেছেন রবীন্দ্রনাথ । 73190% 
9%]-কে নিয়ে শত সনেট লিখেছেন শেক্সপীয়র । কালো মেয়ের দুঃখ যে ক 
গরীব ঘরের বাঙালণ মেয়েরাই শুধু জানে । এগানে সেই 'নিভ্ত দুঃখন্রোত। 
তাই ফর্সা হবার স্বপ্নসাধ মিশেছে এ গানে । ভাদ উপলক্ষমান্ত। ভাদুকে 
তাই সাবান মাখার অনুরোধ উপরোধ । 

রাজগ্রামের মঞ্জুরাণনী দত্ত গেয়েছিলঃ এমান আর এক ধারালো বাণের গতো 
ব্ঙ্গাঝক গান। উপমায় রূপকে তীক্ষ হয়ে উঠেছিল বন্তব্য-_ 

তোরে কাঁর মানা__ 

হাতির সঙ্গে মশার লড়াই 
সাজে না। 

বামন হয়ে হাত বাঁড়য়ে 
চাঁদ ধরতে পারে না। 

অম্ধ হয়ে অন্ধকারে দৌড়ে যেতে 
পারবে না। 

[টকটিকি হয়ে ডমুর গিলে 

কভু প্রাণে বচবে না 

তোরে করি মানা । 

এ ব্যঙ্গের অর্থ কিঃ নার ক তার অবাঞ্ছিত পুরুষ প্রেমিককে সাবধান 
করছে? না'কি বাকৃপ্টু নায়কের স্বভাব চরিন্রের গোপন দিকটা ফসি করে 'দিচ্ছে ? 
যাইহোক, জীবনের সকল বাগুব ক্ষেত্রেই এ গান প্রযোজ্য । 

শুধু নারীর দ2ঃখ ব্যঙ্গ বজ্র হয়ে পড়েছে তানয়। প:রুষের মম বাথাও বাঙ্গের 
রূপ ধরেছে ভাদু গানে-- 

ঢুকে যাদ ঘরে- 
ক ঝকমারি করোছ বয়ে করে। 


ভা গানের খ্ব্ন ও বাস্তব ৪৩ 


[গন আমার “মাধ-বাগার' 
জানলা রাখা ভার হল । 
শাঁখা শাড়ী বাউজ গো, 
পায়ে স্যাপ্ডিল লাগাও রে। 
শাশ্‌ড়ী সেবাদাসী গো 
বধ্‌ বসে খাবেন চেয়ারে ॥ 


'আধ-বাগার' অর্থ আধপাগলা মেয়ে । এমন মেয়ে শুধু শহরে নয় ॥ গাঁ ঘরেও 
দেখা যায়। তবু বিবাহঘটিত স্বপ্নের মত্য ঘটে না। 'বিবাহবাসর আর ফুলশয্যার 
চিরন্তন দ্বপ্ন রূপ ধরেছিল পুরুষোত্তমপদর গ্রামের আঠারো বছরের মেয়ে আরতি 
দাসের কণ্ঠে 

ফুলশয্যা হবে 

ফুলের ঘায়ে ভাদ লজ্জা পাবে। 

ফুলের মেলা ফুলের ডালা গো 
ফুলোরি শয্যা রবে । 

ভাদহ যেমান, বরাটি তেমনি, 

রূপ দেখে চোখ জংড়াবে 
ফুলশয্যা হবে। 


এ লজ্জা, এ ফুলশয্যা, বরের রূপে এ মুখ্ধতাঃ শুধু ক ভাদুর? না। এখধে 
গায়কাদের নিজেদের বোধ, তা বলে দেবার অপেক্ষা রাখে না। স্বপ্নে বাস্তবে এমান 
মিতালি ভাদ- গানে । এ ফুলশয্যা গানেরই শেষ অংশটা শুনোছিলাম ধানাড়া গ্রামে 
কুমারণ কঞ্পনা পাত্রের ও অন্য গারিকাদের সমবেত কণ্ঠে 


যেমান মেয়ে তেমান জামাই গো 
রূপ দেখে চোখ জ.ড়াবে, 

থাটপালঙ্কে থাক না অঙ্গ গো 
টাকা পয়সায় কি হবে। 


টাকার চেয়ে দাঁম ভালোবাসা আর রুপবান পুরুষকে ভালোবাসায় সুখ । ভা 
গান বাস্তব দুঃখের গানমান্র নয়, দ্বপ্নজগতের সখের গানও বটে । 
আবার “মালা বদলের গান' শুনেছিলাম ততোধিক 1বস্ময়ে । কন-সটেবল সঙ্গে 
গনয়ে যে মালাবদল করতে আসা যায় তা আমার জানা ছিল না। পক্ষ [বিপক্ষ 
প্রতিপক্ষ মিলে তিনজনের গান। নাটকণয় গান-_ 
১ কপাট খুল:গো তোরা 
মালাবদল করতে আইচি মোরা 
কপাট খলংগো তোরা । 


8৪ শিপ র্‌পময় বাঁকুড়া 


২ বন্দে এত রাতে 
মালাবদল করবো না 
কোন মতে। 
বৃন্দে এত রাতে। 


৩ এক হাতে দ্‌ধের বাট, 
এক হাতে শীতলের ডালা, 
সঙ্গে এনোছ কনস্টেবল- 
তোরা কর মালাবদল । 


পুলিশ এনে জোর করে বিবাহ? স্বপ্ন ভেঙে গেলেই যে বাস্তবে পেশীছানো যায় 

না, প্রবন্ধের প্রারম্ভেই আমরা সে কথা বলোছিলাম। এখানে কার স্বপ্ন ভাঙলো ? 
কফরংপী পুরুষের, না ক মালা হাতে বন্দারাগণশ নারীর ? ভাদুকে নিয়ে আজ 
ঘরে ঘরে অনেক আচার-অন-চ্ঠান, ভ্রতধর্ম, আনন্দ উৎসব | মটীর্ত তৈরী আছে, 
মৃর্তর অধিষ্ঠান আছে, জাগরণ আছে, আহ্বান আছে, পুষ্প দান আছে, প্রসাদ 
বিতরণ আছে । আছে সমবেত ও একক 'বিসজন। সব কছ:র সঙ্গে জাঁড়য়ে আছে 
গান। গান আর গান। সব িকছুর আগে ও পরে, সব কছুর উপরে গানের প্রাধান্য । 
সেই কথাটাই যেন হইী্গতে জানিয়ে দিয়েছিল নড়রার কিশোরী কুমার? ঝর্ণা পান্র_ 

ভা 'নিকেতনে 

সারারা'্র কাটবে জাগরণে। 

গান করাঁব গান শুনার গো 

সকলে বদ্ধ-জনে। 

এলে যাঁদদ দরশনে গো 

যাও না দুটোগান করে। 

না যদি গান গ্রাইবে তবে 

শুনে যাও না প্রাণ ভরে ॥ 

গান শোনার আর গান গাওয়ায় আহ্বান এখানের আকাশে-বাতাসে। যিনি 

আসেন তিন 'রন্তমনে ফিরে যান না। সুখেদ:ঃখেভরা গানের বাণী আর বলাম্বত 
একটানা সংরের স্পর্শে তিনি ভরিয়ে নিতে পারবেন তৃষিত চিত্ত। বাস্তব আর স্বপ্নের 
মধ্যজগতে তিনি থাকবেন সারা বছর ভাদরাণর সাধ্য । অপেক্ষা করবেন আর 
এক আগামণ ভাদ্র মাসের জন্য । 


পশ্চিমবঙ্গ সংবাদ | ১৮ সেপ্টেম্বর ১৯৮৪ 
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লোকমংস্কৃতি বা লোকসাহত্য অরণ্যচারী আদিবাসী সমাজ অথবা সংহত 
কাঁষজীবী লোকসমাজ থেকে উদ্ভূত কিনা সে সম্বন্ধে দেশ-বিদেশের পণ্ডিতেরা অনেক 
আলোচনা করেছেন । যাই হোক, আমাদের দেশের কোন কৌম জনগোষ্ঠী 
আর নিঙ্সঘ্ব সাংস্কৃতিক পাঁরাধর মধ্যে আবন্ধ নেই। কালের 'বিবর্তনে তাদের 
এীতিহ্যধারা এখন নানাভাবে ছিন্ন হয়ে যাচ্ছে। ব্যান্তমন নয়, সমষ্টিমনের্ধ উৎস থেকে 
উৎসারিত লোকসংগীতের মধ্যেও 'মিশ্রত হচ্ছে ব্যন্তিমনের, আ ভজাত গণবর্গের আচার 
[বধ*বাস গায়াক ০৩ । ভোগ্োলিক পারবেশ যত পাজ্জে যাচ্ছে, শহর সভ্যতা যত হাত 
বাড়াচ্ছে, ততই লোকসাহিত্যের আঁশক্ষিতপটুত্বের সরল সোশ্দয" দূরীভূত হয়ে যাচ্ছে । 
বাকনিভ'র স্মতিনিভ'র সংগণত লোকপারধির মধ্যে থেকেও লিখিত সাহিত্যে পরিণত 
হচ্ছে। কারণ আঁশাক্ষত 0010108010 111০-এর মধোও আধুনিক নাগরিক প্রচেষ্টা 
বা গণতাঁন্তক রাত্ট্রব্যবস্থা শিক্ষার ও সভ্যতার আলো বিস্তারের 'নরম্তর পাঁরকজ্পনা 
কার্যকর করে তূলছে। তাই আজ কৌম সমাজ পারণত হচ্ছে ভোম সমাজে । 


ভাদহও তুষুর উৎপাত্ত-উৎস যে কোম সমাজ সেই কৌম সমাজও আজ আর অটুট, 
আবকৃত নেই। ভৌম সমাজের ছায়াপাত তার মধ্যেও হচ্ছে । লোকগানমান্রেই 
চক্রমণধমর্ণ (09115108616) । এর চলার গাঁতপথে তাই শিজ্পসভ্যতা, নগর সভ্যতা, 
আধুনিক সভ্যতার বিষয়বস্তুগুলি পড়ছে এবং বিস্ময়াভিভূত লোকমানস 
সেগাঁলকেও গানের ভাষায় ব্যবহার করছে । তাই আজকের ভাদ বা ত্‌ষ: গানে যে 
নারশসমাজ তাদের সবটুকু মনই আর বিশঃস্ধ মযাত্তকাময় বা অরণ্যপ্রাম্তকতায় লপ্ন 
নয়। এসব গানে যে সমাজসংবাদ তাও সব সময় আদম সমাজের এাতহ্যবাহী নয় । 
এসব গানের সর-তালের মধ্যেও কখনো কখনো বৈঠকিগানের ০৩ ও ছন্দদোলা 
লাগছে । 

এক-এক স্থানের জনগোষ্ঠীর লাংস্কতিক আঁভব্যান্ত এক-এক রকমের হয় কেন? 
কেন কেবলমান্ন রাঢ্ুভূম ও মানভ্ূম অণলেই ভাদ? ও তুষ? পরবের এবং পরবকোচ্দ্িক 
গানের উদ্ভব হল, নতাত্বকদের কাছে তার কোন সঠিক উত্তর নেই। আমিরাঢ় ও 
মানভ্‌ম অগ্লের যতটা দেখোছি তার মধ্যে তুষ উৎসবের বিস্তার পবাধিক। তারপর 
ভাদহ উৎসব। উৎসবরীতির মধ্যে মানবমনের বিচিত্র সব আনম্দ-বেদনার প্রকাশ । 
ভাদং উৎসবেও সেইরকম । সারা ভাদ্র মাস ধরে ভাদ:, সারা পোষ মাস ধরে তুষ। 
এই দুটিই কাঁষ-উৎসব। একটি ধানচাষের প্রাথামক পর্বের উৎসব, তন্যাট ধানতোলার 
সমাপ্টি উৎসব । বর্ধাম:খাঁরত বিশ্বে ম্াত্তকালগ্ন মানুষের মনপ্রাণ স্বভাবতই 


৪৬ শিজ্প রংপময় বাঁকুড়া 


ময়রের মতো কলাপ মেলে নত্য করে ওঠে। ঘরে ঘরে আসে ভাদু। অন্যদিকে 
নত্‌ন ধান্যে ও নবাম্ে সুখী সেই মানুষেরাই পৌষ মাসের শীতাত পারিবেশে 
আনে তৃষহ। 
লক্ষণগয়, ভাদ ও ত্য শখ্দ দুটি আমরা একই সঙ্গে উচ্চারণ করাঁছ। যদিও 

প্রবম্ধাট ভাদহ উৎসবের ভূবন সম্বন্ধে । কারণ এই অঞ্চলে ভাদু ও তৃষু উৎসবরগাতিতে, 
সংগণতাবষয়ে প্রায় আভন্ন । ভাদ ও তুষু উভয়েই নারণ । উভয়েই একাধারে 
নার এবং দেব । ভাদুর সঙ্গে কাশীপুর (পঃরুলিয়া ) রাজবাড়ি ও রাজকন্যার যোগ 
পাণ্ডিতেরা স্বীকার করে 'ানষেছেন। তুষ্‌ কোন বাজকন্যা নয়, বাস্তবের কোন 
রাজবাঁড়র ইতিহাসের সঙ্গে তুষুর কোন যোগ নেই । আগে তুষুমীর্ত ছিল না। 
ইদানীং ভাদুমূতির মতো তৃষুমর্তির প্রচলন হয়েছে । দক্ষিণ বাঁকুড়ায় 
অরণ্যপ্রাম্তক পোরক্ূলের মেলায় দেখোছি হাজার হাজার তুষুমূর্তি। বসন 
দিতে আনা হয় কংসাবতীর স্বল্প নাললে। আনে অন্তাজ আঁদবাসী মানুষ, আনে 
উচ্চবর্ণ হম্দ:সমাজের মানুষ । ভাদুমর্ত পূজার লৌকিক রীতির প্রচলন এখন 
উচ্চ হশ্দ:সমাজ ও নিয় 'হিশ্দসমাজ উভয় ক্ষেত্রেই বহুলভাবে দেখা যায়। কো 
সমাজের উৎসব এইভাবে উচ্চসমাজের উৎসব হয়ে উঠছে। ধারে ধীবে হচ্ছে 
নগরায়ণ। ভাদু গানে শুনোছি £ 

বাল এই কাঁলতে ভাদ পূজা করব সবাই ঘরেতে 

বষ্ধা 'বিফ্ুু মহে*্বরকে গো হবে না পজিতে ॥ 

কালী পূজা, দুগ্গা পুজা হবে না আর কারিতে। 

হরিনামের মালা নিয়ে হবে না আর জাঁপতে। 

হা নিতাই গৌরাঙ্গ বলে হবে না আর ডাকিতে ॥।১ 

ভার গরমা এইগানে যেভাবে বণিত হয়েছে তার মধ্যে উচ্চসমাজের প:জারণতির 

ও ঈশ্বরাধনার আঁভজ্ঞতা কাজ করেছে । তাই এ গান এখন আর বশেষ এক কৌম 
সমাজের মৌল বাণী বহন করছে না। ভাদ্র আবাহন ও িসজনের গান দ:টি বিচার 
করলেও আমাদের 'সম্ধাস্ত অন:ধাবন করতে পারা যাবে । 


আবাহন বা বন্দন! 
নমঃ মাতা নমঃ বাগবাদনী 
তুমি আদ তুমি সিদ্ধ গো তুমি জগংপালিনী। 
তুমি ভান্ত তুম শান্ত তুমি মুত্তদায়নী। 


তুম বিদ্যা তুমি আদ্যা তুমি কৃপাদায়িনী। 
প্রণমামি আমি সদা গো এসো মা বীণাপাঁণ 1২ 


১ গায়ক অশৌককুমার পাণ্ডা (বি এ. পাশ ), কুহুমটিকরি, স্খার্দীলি, বাকুভা । 
২ গায়ক লালু মাল, বয়স ২৮, রতনপুর, বাকুডা। 





ভাদ গানের ভুবন ৪৭ 
বিসর্জন 


জলে হেলা জলে মেলা গো 
জলে তোমার কি আছে। 
মনে বুঝে দেখ ভাঁদু 
জলে *বশর ঘর আছে ॥ 


এই দুটি গানের গায়কই এক ব্যান্ত- লাল; মাল। 'কিতু উভয় ভাদ€ গানের 
ভাষার পার্থক্য, মনোবূত্তির পা ক্য আমাদের বুঝিয়ে দেয় ভাদ-সংস্কৃতি কিভাবে 
এক মৌল জনগোষ্ঠীর মনোরাজা আতন্রম করে বহত্তর আধভারতের মন্ত্র এতিহ্য ও 
প্‌জাবধির প্রা উদ্মুখ হমে উঠেছে । িবসজনের গানাঁট যতখ।ন খাঁট ভাদ গান, 
আবাহনের গানাটি তার চেয়ে অনেক বেশি অখাঁটি ভাদ গান। এ বন্দনাবা 
বিসজনের গানদুটিকে তুষু উৎসবেও সরাসার বাব্হত হতে শুনেছি । শুধু ভাদ,, 
স্থানে 'তুষ:” শদ্দাট উচ্চারণ করা হয়েছে । 

উৎসবগত ও প্রকাশগত যে মিল ভাদ ও তুষর মধ্যে তা দীঘণদন ধরে আম 
লক্ষ্য করে আসাছি। ভাদ- গান তৃষ্‌ গান রূপে গাওয়া হচ্ছে, তব; গান ভাদ€ গানে 
পাঁরণত হয়েছে । একই মানসভ্াীম থেকে এই দই গাতিধারার উৎসারণ, তাই এমন 
মল । কয়েকটি উদাহরণ-- 

* ভাদর প.জার দিনে / ও ঠাকুরপো কিছু মিষ্টি দাও এনে, | ভাদংর পজার 
দিনে ।২ 

* ইরদা ফুলের গিরদা বালিশ | বাসক ফুলের ছানা । | পাশ ঘরে শুইয়ো 
না ভাদু / ভেঙে যাবে গহনা ॥৩ 

* ক বা রপের ছিরি|! তোদের ভার রূপ দেখ্যে হাস্যে মার । / হাত পা 
সরু সর: পেটটা মোটা গাল দুটা ভারি ভারি। | রূপে গুণে নাই তুলনা যম 
গেইছে 'কি পাসার ॥১ 

* আমার ভাদুর বিয়া দিব লো | জোড়া ঢাক বাঁজয়ে। | তোদের ভাদ:র বিয়া 
দিব লো / জোড়া কুকুর ভেশকয়ে ॥৫ 

শুধ; “ভাদু* শব্পাটর স্থানে “ত্‌ষ:” শখ্বাটি উচ্চারণ করা হয় মান । 

তুষ; গানের মতো ভাদহ গানেও নারাণনের সাধ-আহলাদ, সুখ-দ:ঃখ, আবেগ- 
অনুরাগ, রঙ্গ-রসিকতা ও বরাগ বেদনার প্রকাশ অকুণ্ঠ। ভাদ:কে ভালো ঘরে 


গায়িকাঁ, সন্ধ্যা গোস্বামী, চন্ত্রবাইদ, দেউলভেড়িয়া, ধাকুডা । 
লালু মাল, রতনপুর? বীকুড়া। 

তক্তিবাল! বিশ্বাস মটুকবনী, বাকুড়া । 

লালু মাল রতনপুর, বাঁকুড়া । 

ভক্তিবালা বিশ্বাস, মটুকবনী, বাকুড়া । 


স্টি 00 05 +/ ৬ 
শু ্ 5 ০ & 


৪৮ শিজ্প র;পময় বাঁকুড়া 


ভালো বরে বিয়ে দেবার স্বপ্ন, ভাদুর গা ভরত গয়না পরার ইচ্ছা, ভালো শাঁড় পরার 
ইচ্ছা, সতীনের মৃতকামনা, স্বামী সোহাগিনী হওয়া, বাপের বাড়ি পাঠানো প্রভৃতির 
মধ্যে কোন দৈবী বা আধ্যাত্মক আন্তর-ইঙ্গিত নেই । এসবই বাস্তব বশ্বের দাঁরদ্ু 
নারীদের নারীদের আপন ইচ্ছার, অপ বাসনার 'তির্যক আঁভপ্রকাশ। গহবশ্দী 
সমাজবন্দী নারী যখন বলে ওঠে গানের উচ্চাকত ভাষায়-_ 
যাব রথ দেখিতে 
ও ঠাকুরপো মাইর তোমার সঙ্গেতে | 
পান চুণ তাম-কের 'ডিবা ভুলো না সথ্গে লিতে। 
যাব রথ দেখিতে । 
একখিলি পান দশ নয়া দাম হয়েছে বাকুড়াতে 
যাব রথ দেখিতে । 
রথ দেখে সানমা দেখবো রান্রে নটার 'টপেতে 
যাব রথ দেখিতে। 
সেকেন্ড রাসে কাটব 'টিকিট চাপব রাজার বাসেতে। 
যাব রথ দেখিতে । 
ও ঠাকুরপো মাইরি তোমার স্গেতে ।১ 


তখন বুঝতে কি দেরী হয়, ভাদ-স্মতিহীন এই গান নিছক এক নারামমের বাণা 
বহন করছে। সমাজতত্বাব্দ এর মধ্যে দেখবেন শ্রেণী পার্থক্য, অর্থনৈতিক বৈষম্য 
ইত্যাদি । কিন্তু আমরা দেখাঁছ এক গ্রামমণ গৃহবধূর সাধ-আহলাদের চকিত প্রকাশ 
আর সাধারণ 'নার্বপ্ত জীবনের সঙ্গে এই ভাদহ গানের ভাষায় ও স:রের যোগ এত সহজ 
ও এত নিবিড় যার প্রাতিতুলনা অভিজাত শহরে সাহিত্যে আছে কিনা সন্দেহ। 
এইসব গান অলংকার শাম্ল্রস্মত শব্দ, ছন্দ, রীতি মেনে চলে না, কিন্তু হাদয়ের 
নিভৃতলোকে অবলাীলাক্রমে পেশছে যায়। গানগুল এইভাবেই জীবনরসে পর্ণ, 
জীবনাগ্রহে পাণ“। এমনি আর একটি গান-- 
মার মন গুমানে 
ও ঠাকুরপো পোইসটাপিস বন্ধ শুন্যে। 
বহদন আর পাই না সম্বাদ গো 
কেমন আছে কে জানে । 
খ্যাত্যে শুত্যে মন মানে না কত ক ছাই হয় মনে। 
সকল কম থাকুক পড়ে ধরো বারটার টেনে 
কইলক্যাতাতে গিয়ে একবার দেখা কর তার সনে ॥ ২ 





১, ভক্কিবাল! বিশ্বাস, মট-কবনী, বাঁকুড়া । 
২, এ 


পূর্ণিমার চাঁদ, ভরা বর্ষা, বেলেতোড়ের গাজন £ বাণফোঁড় ৪৯ 


হন্দুর কাছে যেমন স্বর্গের স্ব্ন, রাড অগ্লের অজানা অরণ্যপ্রান্তবাসী নারীর 
কাছে তেমনি শহর কলকাতার । এ গান তুষু গান রূপেও এই অঞ্চলে প্রচলিত । তবে 
বাহ্জগতের আহবান তুষু গানের 'বাগাল' (রাখাল ) চরিতাঁট যেমন করে আনে 
গৃহবন্দী নারীর কাছে, তেমন করে ভাদু গানে আনে না। মানবজীবনের সারাৎসার 
ভালোবাসার অমত। তার পিপাসা যেমন তীব্র, তার জন্য বিকীতও সহজ। সমাজ 
মানসের শন্ত বঁধন মানে না প্রেমিক পুরুষের মন, প্রেমিকা নারীর মন। আমরা নানা 
ভাদ? গানে দোঁখ নারীম'নর প্রেম ও আর্তি, লক্জা ও অনাদরের বেদনা প্রকাশিত 
হয়েছে লৌকিক ভাষায় লৌকিক ভাঙ্গতৈ। যেমন একটি 
লাজের মাথা খাঁয়ে 
পথে ঘাটে কি কর একা পহিয়ে । 
পথ আগলে দাঁড়াও পভু কভু ধুলা দাও গায়ে । 
আইজ যে আবার অচিল ধর্যে টানছে হে বনের দিকে । 
দেখবে মজা পাবে সাজা বইল,ব গা ঘরে যাঁইয়ে ॥৯ 
বড়ু চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীতনের “ঘোড়া চুল রাখোয়াল” কৃষ্ণের সঙ্গে এই গানের 
নায়কের পার্থক্য খুব বোশ নেই। তানা থাক, এই গানের নারী-নায়কার মনাঁটকে 
[নে নিতে আমাদের কোন রকম পাঁণ্ডিতিপ্রয়াসের দরকার হয় না। নারা প্রেমাপিয়াসশ 
হলেও পাপাীয়সাঁ নয়, রঙ্গপিয়াসী হলেও রঙ্গের সীমা সম্বন্ধে সচেতন । 
অতাঁত ও বমানের নানা ঘটনা, সমাজ বা রাশ্ট্রকেন্দ্রিক নানা সংবাদ, [বিশেষ ব্যন্তির 
উল্লেখ প্রভ:তির মাধ্যমে তুধুর মতো ভাদ গানেও বাঙালী সমাজমানাঁসক পাঁরচয় 
পাওয়া যায়। সৎ বা লেটোর গানের মতো তাতক্াণক অথচ স্মরণীয় ঘটনাগুণীলকে 
গানের সূরে বেধে ভাদ্‌কে শোনানো হয় । যেমন গান্ধীজীর কথা, বিধানচন্দ্র রায়ের 
মৃত্যু সংবাদ, বেকার ছেলেদের বেদনা, পরিবার পরিকল্পনা, ভোট গ্রহণ পর্ব, ছন্নিশ 
সালের বন্যা, রাজনৈতিক সভা, পণপ্রথা প্রভৃতি বিষয় আমাদের সংগৃহণত গানগীলর 
মধ্যে এসেছে । যেমন- 


্ গান্ধী কর না মানা 
বরৎ আমরা রেশাম চুশড় পইরব না। 
জনার ভাজা খাত্যে মজা হায়রে ছচি তেল সনা। 
আমার ভাদহ দেখতে যাবেক পুরুল্যার জেলখানা । ১০ 


্ ভাদুর গাইব কি গান 
বিধান রায়ের শোকে সই মোর আকুল পরাণ । 
পাঁচ্চমবঙ্গে মৃখ্যমন্ত্ীীরে ছিলেন যে ডান্তার বিধান 
৯. এ 
১০. এ 


[শ. র*. বাঁ. ৪ 


৫০ শি্পর্পময় বাঁকুড়া 


আষাঢ় মাসের ষোল দিনে শুনি তাঁহার তিরোধান ।১, 
* বেকার ছেলে ঘুরছে কত দেখ ভাদ্‌ নয়নে । 
ও যে বি এ এম এ পাশ করে সব তাঁড় ধরছে দোকানে । 
চাষের কাজে নেইকো মানা তবু এটা কেউ করে না। 
ও করতে গেলেও করতে পারে না হাল ছেড়ে দেয় গোপনে ।১২ 
*  ভাদু নয়ন মেলে দেখ না পরিবার পাঁরকল্পনা 
বোঁশ ছেলে হলে ভাদু কম্টের সীমা থাকবে না।১৩ 


এরীতহ্যানসারী ভাদ সঙ্গীতে মানস এীতহ্যেরও প্রতিফলন ঘটেছে বহলভাবে । 
রামায়ণ কাহিনীর টুকরো অংশ সব থেকে বোশ এসেছে । তুষু গানেও যে এই রাম 
এতিহ্যের সহস্র ধারা তার আলোচনা আম অন্যত্র করোছি।১৪ ভাদু ও তুধষূ গানে, 
পটসঙ্গীতে, কথকতায়, সংকীর্তনে, লৌকিক যাত্রাপালায়, সাঁওতালী গানে, 
ঝাড়ফ*ুকের মন্তে, গিনপালন উৎসবের গানে, গ্রামনাম ও লোকনামে সারা রা 
অণুল জুড়ে কেন এমন রামকাহনীর প্রকাশ ও পাঁরবেশনার আঁধক্য সে বিষয়ে স্বতন্ন 
আলোচনা করার প্রয়োজন আছে। “কানু ছাড়া গীত নাই'_এই প্রবচনাঁট যে 
কতখানি সত্য তা সমগ্র বাধলা কাব্যধারায় যেমন প্রমাণিত তেমান ভাদ; গানেও তার 
প্রমাণ কম নয় । এখানের রাধা কৃ অলৌকিক বৃন্দাবনের রাধা কৃ নয়। কান্তা 
শিরোমাঁণ রাধা বা 'কৃষস্ত ভগবানঃ স্বয়ং? কৃষ্ণ নয়, এখানের রাধাকৃষ্ণ নিতান্তই অন্ত্যজ 
বা কখনো কখনো রাঁচদস্ট সমাজ মনের বাস্তব আঁভমর্ত। শিবদগ্গর কাহনীসত্র, 
আগমনী বিজয়ার বিষয় অনুধ্যান প্রভূতি বিষয়েও ভাদ্য সঙ্গীত পিছিয়ে নেই। 
কয়েকটি উদাহরণ-_ 
* দাদা দেখে যানা 

রাধা বউয়ের কি বা কাণ্ড কারখেনা । 

কখন যে এসেছে বনে আমরা কেহ জানি না। 

নন্দর ব্যাটা কৃষের সঙ্গে প্রেম পিরিতের ঘটনা । 

মায়ে ঝিয়ে বলতে গেলে শুনে না মোদের মানা ।১৫ 

* ওঠ প্রাণের লক্ষ্মণ 
সীতা বিনা অন্ধকার রিভুবন । 
ওঠ ভাইরে চাই না পীতারে তোরে লয়ে যাবো ধন। 


১১ অমিত কুণ্ড, রাজগ্রাম, বীকুড়া 


১২. কুমকুম ঘোষ, রামপুর, বাকুড়া 
১. এ 


১৪. 'তুহুগানে রামকাহিনী,” তুষু ব্রত ও গীতি লমীক্ষা, রবীন্দ্রনাথ সামস্ত 
১৫. রচন। লায়েক (৩৭), হ্ামনন্রপুর, বাকুড়া 
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ওরে সাগর পারে এসে ভাইরে লঙকাতে দিলি জীবন। 
আমায় ি বলবে স্বামন্রা মাতা রে আরো যত পুরজন। 
আম দেশেতে ভাই আর যাব না 
কার অনলে প্রাণ বিসঙ্জন ॥১৬ 
শুধু বর্তমান নয়, অতীতের দিকেও দৃষ্টি দেওয়া যেতে পারে । ভাদ্‌ সঙ্গীত 
আগে না তুষু সঙ্গীত আগে জনমানস আঁধকার করেছিল, সে প্রশ্নের উত্তর নেই । 
কাশীপুরের রাজকন্যা ভদ্দেশ্বরীর অকাল মৃত্যুর আগে থেকেই এই সংগীত ও উৎসবের 
প্রচলন নিশ্চয়ই ছিল। কন্যাশোকাতুর রাজা আপন কন্যার স্মৃতিকে অক্ষয় করে 
রাখার চেষ্টায় ভাদু উৎসব ও সঙ্গীতাসরের মূল্য ও মর্যাদা অনেক বাড়িয়ে দিয়েছিলেন। 
কাশীপুর অথবা হাজারবাগের রাজবাড়ীর ভাদু উংসব 'কন্তু খাঁটি লোকউংসব নয়। 
লোকউৎসবের রাজ সংস্করণ । হাজারিবাগ থেকে অরণপ্রকাশ সিহহ প্রা আজ 
থেকে ৭০ বছর আগের কথা লিখছেন-_ 
“বলতে পারেন-রাজবাড়ীতেও কি তাই হত? 
সেখানেও ভাদ?পুজা হত, কিন্তু রাজবাড়ীর ভাদুপূজাকে 
আপনারা নিশ্চয়ই লোকউৎসব বলে নেবেন না। নেওয়া 
উচিত নয়। এখানে ভাদন প.জায় হাগুড়া হাটের ডূরে 
শাড়ী নেই, এখানের ভাদু বহুমূল্য বেনারস্ ও হণরা 
জহরতে সাঁজ্জতা। বেনারস লক্ষে থেকে বাইজী 
এসে ঠুত্রী গায় ভাদুর সামনে । রাজপুর্ষদের মধ্যে 
গীতকার ছিলেন অনেকে । ভাদ সঙ্গীত রচনা করতেন 
তাঁরা 'কন্তু সে সঙ্গীতের উপর কাঁফ, সিন্ধু কাঁফ, 
পিলঃ-বারোয়ার সুরারোপ হত ।'+১৭ 
ভা? গানের এই মজলিশি প্রবণতা আজও চলছে। তারই প্রভাবে তূষ্য গানেও 
বৈঠকী প্রবণতার উদাহরণ একাধিক স্হানে দেখোছ। তবে ভাদর মতো 
রাজনভাআশ্রয়ী সাভঙ্গাত্য ত;ষু গান কোন দিনই তেমন করে অর্জন করতে 
পারোন। 





১৬. শ্রীমতী মহামায়! কারক, বাকুড়। 
১৭, পৃ৩*১, ছত্রাক, সুবোধ বনুরায় দন্পাদিত, সাহিত্য সংখ্যা, ১৩৮৩ 


বাঁকুড়া সংস্কৃতি ও রামায়ণ 





রাট অণুলে রামায়ণের প্রভাব কেন এত আঁধিক, এই বিস্ময়জনক প্রশ্ন জাগা 
স্বাভাবিক। প্রাচীন বজ্জভূমি বা বৃদ্ধভূমির বাসিন্দা যাঁরা তাঁরা অনা নামে 
খ্যাত। শুশুনিয়া পাহাড়ের খননকাের ফলে যে মানব সভ্যতার আবিচ্কার সম্ভব 
হয়েছে, সেই সভ্যতা মহেঞ্জদাড়োর সমসামায়ক ও সমগোত্রীয় বলে পাণ্ডিতেরা ধারণা 
করেছেন। এই অনার্য-অধ্যধষিত দেশে আর্য আগমন ঘটেছে অনেক পরে। অঙ্গ, 
বঙ্গ, কলিগ, সৌরান্ট্র ও মগধে তীর্ঘযাত্রা ছাড়া আর্য পুরুষের আগমন ঘটলে 
তাকে প্রায়শ্চিত্ত করতে হত। আঁন্ট্রক ও দ্রাবিড় জাতির মিশ্রণে বাঙালী জাতির 
উৎপত্তি । এদেশের খাদ্য, আচার, যৌনকাতি সম্বন্ধে আর্ধরা পঞ্চমখে নিন্দা 
করেছেন। ব্রাত্য, বাঙালীদের ভাষাও তাঁদের কাছে পাঁক্ষকলরব 'ছাড়া অন্য কিছ 
ছল না। রাঢ় আরবঙ্গ, গৌড় আর বর্গ এখন সমার্থক মনে হলেও পূর্বে তা 
ছিল না। অথচ দ্রাবিড় শব্দ এখানের গ্রামনামে ও স্থাননামে এখনো টিকে আছে 
এবং সব থেকে বেশি অছে বাঁকুড়া জেলায়। বাঁকুড়া, খাতড়া, গোড়াবাড়ী, আনাড়া, 
হাড়মাসড়া, বদড়া প্রভৃতি 'ড়-প্রধান শব্দ দ্রাবিড় শব্দের এীতিহ্যবাহী। এই অনার্য" 
অধ্যুষিত অঞ্চলে আর্য রামায়ণের প্রভাব সংস্কৃতিধারার নান।দিকে কেন এবহ কিভাবে 
সম্ভব হয়েছে তা গবেষণার বিষয় । 
এই অগ্চলে আর্ধসৎস্কৃতির প্রবেশ ঘটোছিল জৈনধর্ম ও মহাযান বৌদ্ধধমের 
প্রচার মাধ্যমে । অবশ্য বৌদ্ধ ও জৈনধর্মকে ঠিক আর্ধধমনিঃশশীলন বলা যায় না, 
তবুও এ'রা আর্ধসংস্কৃতি সম্পূর্ণ বর্জন করেননি । এ'রা প্রধানত বেদবিরোধী 
[িলেন। অনাষ রাঢবাসী যাঁদও সরাসাঁর জৈনধম-সংস্কৃতি গ্রহণ করেনান, তব 
ধীরে ধীর তাঁরা জৈন সৎ্কৃতির বশীভূত হয়েছিলেন। 'আয়ারাঘগ সন্ত গ্রন্থে 
মহাবীরের প্রতি রাটবাসীর ব্যবহারের যে কাইিনীসূত্র ল।পবদ্ধ আছে, তাতে মনে 
হয়, জৈন মহাবারের প্রতি অনন/রাগই প্রাধান্য পেয়োছল। তব ধীরে ধারে জৈন 
ংস্কৃতি প্রসারলাভ করেছে এবং রাট্র মানসভূমিকে আঁধকার করেছে। অশোকের 
সময় থেকেই এখানে বৌদ্ধ মত প্রচারিত হয়েছে এবখ বাখলার তন্ত্রধারণার সঙ্গে 
[মালোমশে বৌদ্তন্তের সংষ্টি হয়েছে। ছাতনার বাশুল*আর সোনামখীর স্বর্ণ ময়া 
দেবী বৌদ্ধ তন্দের দেবী কিনা সে বিষয়ে সন্দেহ করার কোন কারণ নেই। খু্ট- 
জন্মের সময় থেকে রাঢ অঞ্চলে আধাঁকরণের সূচনা হয় এবং দ্বাদশ-য়োদশ খ্‌ষ্টাব্দ 
পর্যন্ত এই প্রভাব বলবতী ছিল। রাঢ্রের আঁধপাঁত পরমপরাক্রান্ত আঁদশ.রের মৃত্যু 
হয় ৭২ খষ্টাব্দে। [তিনিই 'কোলাণ” দেশ থেকে ক্ষিতীশ, বাঁতরাগ, সংধানিধি, 
মেধাতিথি, সৌভাঁর নামক পাঁচজন বেদবিদ ররাহ্মণকে এদেশে নিয়ে আসেন। তার মধ্যে 
মেধাতীথি বাঁকুড়ার কংকগ্রামে বসাঁত হ্থাপন করেন ও চতুপাঠী ম্থাপন করেন বাঁকুড়ার 
অগ্রদ্*ীপে। কোলা অর্থাৎ কনৌজ-আগত পণন্রা্ণের সন্তানগণের মধ্যে বাঁকুড়া 


বাঁকুড়া সংস্কৃতি ও রামায়ণ ৫৩ 


জেলার বড়া বা বোড়া বৈকণ্ঠপ:রে বাস করতে লাগলেন বিকর্তন, এ'রাই পরবতাঁ 
কালে হলেন বড়াল' । নীপ বাস করতে লাগলেন কেশরকোণায়, তার থেকে হল 
'কেশরকোঁি" । ধুরন্ধর বাস করতে লাগলেন আঁম্বকানগরের নিকটবতা মুখাঁট গ্রামে, 
তার থেকে হল 'মুখোঁট' বা 'মুখোগাঞ্ । ছাতনার নিকট কাঞ্জাড়া গ্রামে বাস করতেন 
নারায়ণ, তাঁর থেকে উৎপাত্ত 'কাঁগয্াড়ী' গাঞ্র। আমাদের প্রশ্ন, রা অগলে [বশেষ 
করে বাঁকুড়ায় রামায়ণের প্রভাব বহন করে কারা এনেছেন-জৈনরা, বৌদ্ধরা, নাকি এ 
রাটা ব্রাহ্মণেরা? 

রামায়ণে রাঢদেশের উল্লেখ নেই যাঁদও অঙ্গ, বঙ্গ, মগধের উল্লেখ আছে। কৈকেয়ন 
আভমান করেছেন। তরুণাঁ ভার্যার আঁভমান ভাঙবার জন্য বন্ধ দশরথ আপন সম্পদ- 
সাম্থের ইাতিবাত্ত বলছেন । তাঁর অধীনে দ্রাবিড়, সন্ধ, সৌবার, সৌরাণ্ট, দাক্ষণাপথ, 
অঙ্গ, বঙ্গ, মগধ, মৎস্য, কাশী, কোশল প্রভূত দেশ আছে। কাঁৎণ্ধ্যা কাণ্ডের চাল্লিশতম 
সর্গে সীতা অ্বিষণের জন্য সংগ্রীব পাঠাচ্ছেন বিনতকে এব নদেশি দান কালে মগধ, 
পণ্ড ও অঙ্গদেশের উল্লেখ করছেন। কালিদাসের রঘুবংশম, কাব্যেও বঙঈগদেশ ও 
সু্গদেশের উল্লেখ আছে। 

রাঢ়ের বিখ্যাত রামায়ণ রচায়তাদের মধ্যে বিশেষভাবে স্মরণীয় জগতরাম রায় এবং 

২কর চক্রবতণ অর্থাৎ 'কবিচন্দ্র' ৷ বাঁকুড়া জেলার ভুলই গ্রামে রা্গণ বংশে জগৎ" 
রামের জন্ম হয়। জন্মস্থান ছিল আত রমণীয়। অবশা ভুলুই গ্রাম এখন নদীগর্ভে 
1বলীন হয়ে গেছে, আছে তাঁর কাব্যপ:থি, সে পশথ গ্রন্হাকারে ম্বাদ্ূতও হয়েছে। 
পণ্চকোটের রাজা রঘুনাথাসংহের আদেশে ইনি রামায়ণ অন্বাদ করেন। ১৭৯০ 
খত্টাব্দে এই অনুবাদ রচনা শেষ হয়। "তান 'দহর্গপণরাতর* নামে আর একাঁট কাব্য 
রচনা করতে করতে মারা যান এবং তাঁর পুত্র রামপ্রসাদ গ্রন্থটি শেষ করেন। পিতা" 
পুত্র উভর্লেই কাঁবপ্রাতিভায় খ্যাত ছিলেন। দুগপগরাত্রর বিষয়বপ্তনতে নতুনত্ব আছে। 
রামচন্দ্র কর্তৃক 'কাঁৎকন্ধ্যায় অনুষ্ঠিত দূগোসিবের বর্ণনা । এই বর্ণনার সঙ্গে এখানের 
'রাবণকাটা” উৎসবের মিল আছে কনা তা অনুসন্ধানযোগ্য। 

'কাঁবচন্দ্র উপাধি, প্রকৃত নাম শংকর চক্ুবতাঁ। তাঁর কাব্যে কাবচন্দ্র চক্রবর্ত 
ভাঁণতাও পাওয়া যায়। ১১৬ বংসরের দণর্ঘ জীবন ছিল তাঁর। 'লেগোর দাঁক্ষণে 
ঘর, পানুয়ায় বসাঁত' ছিল তাঁর। 'তীন মল্পরাজ বাঁর হাম্বির, রঘুনাাসংহঃ বারাসংহ, 
গোপালাঁসংহ-_এই চার নংপাঁতর রাজন্বকালে বিদ্যমান ছিলেন৷ রামায়ণ, মহাভারত, 
ভাগবত প্রভৃতির অনুবাদ [তান করেন এবং প্রায় ৪৬খান পর্ণথ রচনা করেন। 
রামায়ণ তান সংক্ষেপে অনুবাদ করেন, সম্প্রাত পণথাঁট গ্রচ্থাকারে প্রকাশত 
হয়েছে।* কাঁবচন্দ্রর 'আঁধকাংশ পধৃথিই বাঁকুড়া জেলার পারসায়ের ও পাশাপাশি 
গ্রাম থেকে পাওয়া গিয়েছে। পঠাথগীলর মধ্যে লৎকাকাণ্ড, রাবণবধ, সীতহরণ, 
অধাত্ম রামায়ণ, অঙ্গদ রায়বার, লক্ষণের শান্তশেল প্রতি স্মরণীয় । 





* শংকর কবিচন্্র রচিত বিুপুরী রামায়ণ, সম্পাঃ ড* চিত! দেব, ১৩৮৬ 


৫৪ শিজ্পর-পময় বাঁকুড়া 


এ ছাড়াও বাঁকুড়ার টেরাকোটা মান্দর গাত্রে পোড়ামাটির ভাস্কর্যে রামকথা, 
রামরাবণের যাদ্ধদশ্য। ভাদু ও তুষহ গানে রামকাহিনীর ছিন "সতর। গিল্লীপালন 
উৎসবে দ্‌ই নারীকে রাম ও সাঁতা সাজিয়ে বিবাহবাসরের গান ।** দশাবতার 
তাসের এক অবতার রামচন্দ্রের চিত্রশৈলী। রামযান্রা ও রামায়ণ কথকথা ॥ সোনামখী 
অঞ্চলে প্রাতভাধর কথকদের বাসন্থান। সাঁওতালী গানেও রামকাহিনর সূত্র আছে। 
গুহক চন্ডালের বংশধর এই অগ্ুলেও আছে। সেই শ্রেণী সমাজের মানদষ রামকে 
ভালোবাসতেন। সেই ভালোবাসার স্রোতোধারা ফলগুনদীর মতো কি এই অগ্চলের 
জনমানসে প্রবাহত হয়ে চলেছে? এ বিষয়ে সার্থক ও সত্য অনুসন্ধানী গবেষণা 
হওয়া দরকার ॥ 

শারদীয়! মুক্তবিহঙ্গ ॥ ১৩৯ 





গজ এ বিষয়ে বিশেষ আলোচনা আছ মৎগরণীত বাঁকুড়া সংস্কৃতি পরিক্রমা) গ্রন্থে ॥ 


মন্দির টেরাকোটার উপাদান 





বাংলাদেশের সীমানার মধ্যে তেমন ভালো পাথর পাওয়া যায় না। যা পাতয়া 
যায় তা দিয়ে মূর্তি নির্মাণ করলেও তার স্থায়িত্ব সম্বন্ধে সন্দেহ থেকে যায় । উপরন্তু 
পাথরে পালিশ তোলা, পাথরের রঙের বৈচিত্র ও বৈশিষ্ট্য, পাথরের সহনক্ষমতা 
প্রভৃতির দিকেও দ্টপাত করতে হয়। বাত্লাদেশের রাঢ় ও মানভূম সংলগন অগ্চলে 
এককালে যে ধরনের জৈন, বৌদ্ধ ও হিন্দু দেবদেবীর মূর্তি মান্দিরে, রাষ্তাঘাটে, 
প্রান্তরে, প্রাঙ্গণে যেভাবে দেখা যেত সেইভাবে আজকাল দেখা যায় না। কঁ্টিপাথর বা 
শ্বৈতপাথরের এইসব মণর্ত নিমাণের জন্য সং ও সহনশীল পাথর আনতে হয়েছে 
বাংলার বাই;র থেকে । বাধ্লার থেকে অনেক বেশী ভাগাবান এ ব্যাপারে ডীঁড়ষ্যা, 
[িছ;টা বা বিহার । ভারতবর্ষের অনা অঞ্চল বা দক্ষিণাঞ্চলের কথা নাই ধরলাম। বাঁকুড়ার 
মাক্‌ড়া পাথর মান্দিরের কাজে লাগে বা লেগেছে ভিত্তিবেদী নিমা্ণে মাত। কারণ এই 
কোরওয়ালা পাথরে আর যাই হোক মযর্তহয় না। এখানের গ্রানাইট পাথর খুব সহজ- 
লভ্য নয়, গ্রানাইট দিয়ে মূর্তি নিমাণের চেষ্টা ভুল। কারণ এই পাথর অত্যন্ত শস্ত, রান্তা 
[নমাণের কাজে লাগে, মতি নিমাণে নয়। বাংলার শিল্পীদের তাই মাটিকেই তুলে 
নিতে হয়েছে, তাল তাল মাটি দিয়েই উচ্চচুড় মান্দর নিমাণ করার স্পর্ধা দেখাতে 
হয়েছে। তারই সঙ্গ মাটির আয়ুকে পাথরের আয়ুর সঙ্গে সুদীর্ঘ করার চেষ্টাও তাঁদের 
করতে হয়েছে। মাঁট সহজে ভঙ্গ'র ও গলনশীল । তার উপর বাংলার জল হাওয়া মাটিকে 
ক্ষয় করার পক্ষে বড়ই উপযোগী । বাখলার আর্ু আবহাওয়া ধীরে ধীরে অথচ 
অবধারিত গাঁতিতে মাটির মান্দির, মসাঁজদ, সৌধ, গড়, স্মতিষ্তম্ভ প্রভতিকে ক্ষয় করে 
ফেলে, ক্ষয় করে ফেলেছে ॥ কোন কোন পাঁণ্ডত দাক্ষিণাত্য ও উত্তর ভারতের মন্দির 
স্থাপত্যের, সৌধকলার সঙ্গে তুলনায় বাংলার স্থাপত্যের কোন মূল্য বা এতহ্য দেখতে 
পান না বলে বাংলার (নিন্দায় মুখর হন। তাঁরা ভূলে যান, পাথরের প্রতুলতার জন্যই 
[মশরে পিরামিড গড়া সম্ভব, রাজস্থানে দন্গ নির্মাণ সম্ভব, বাংলায় নয়। যাও বা 
নার্মত হয়োছল কালের হস্ভাবলেপে তাও মুছে গেছে। শুধু মান্দর মসাঁজদ নয়, 
বাথ্লার ভূইঞা বা বাংলার নরপাঁত নবাবেরা মাঁটর গড়, মাটির দুর্গ, বাঁশের কেল্লা 
রচনা করেছেন--এ পাথরের অভাবেই । 

মাঁটকে পাড়িয়ে হাজার বছরের আয় দেওয়া যায়, এর প্রমাণ বাঁকুড়াতেই আছে। 
বহ্‌লাড়ার মান্দর । এই মান্দর নির্মিত হয়েছে প্রায় হাজার বছর পূর্বে । এর 
গাঁথান মাটি পাাঁড়য়ে ইণ্ট দিয়ে, এর টেরাকোটার কাজও এ মাঁট পুড়িয়ে । রোদ 
বৃষ্টি ঝড় এবৎ নিরন্তর বাতাসের সঙ্গে জলীয় বান্পের স্পর্শ সহ্য করেও মান্দরাঁট 
সুউচ্চ শীর্ষ আকাশের দিকে তুলে আছে। পুরী বা কোনাক বা অজন্তা ইলোরার 
স্বপ্ন যাঁরা বাংলার মাটিতে শুয়ে দেখতে চান তাঁরা দেখতে পারেন, কিন্তু আহবে 
দবাস্বপ্ন মান্। বাংলার মুখাঁশল্পকে যাঁরা নিন্দার চোখে দেখেন তাঁরা দেখতে 
রা কিন্তু সেই দ'ম্টিভঙ্গীকে বলা হবে টোচোখের কটাক্ষ । 
॥ দুই ॥ 


মাঁট পাাঁড়য়ে ক নিমাণ করেছেন বাংলার শিল্পী জাদুকরেরা তার নিদর্শন 
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বাঁকুড়ার সর্বঘন। যেখানে যেমন করেই একটি মান্দর নির্মিত করা হোক না কেন, 
মাটির মধ্যে সহস্র প্রকারের মির কাবারন তাঁরা বণ্টন করতে চেয়েছেন। সেই 
কাব্যরসের উংস সমাজজীবন ও পোরাণক হীতবৃত্ত। বাংলার সমাজমানস ও 
বাংলার পৌরা'ণক স্বভাব কি ছিল তা ভালা করে জানতে বুঝতে হলে একটি 
মান্দরের সামনে আসংন। পুরাণ কত আপন হতে পারে তার প্রমাণ এখানে যেমন 
পাবেন, তেনান পাবেন গত শতাব্দীতে গাঁথা মধাযহগের সামাজিক ইতিহাসের 
উপাদান। দেবমুখীন মবাযগ শু মান্দরের মব্যেই মৃতিরপে পাঁজত হচ্ছে তা 
নয়। মধ্যযূগীয় বান্তবতা_-নগর ও গ্রামবাংলা, মন্দিরের সারা গায়ে, তিন দেওয়ালে, 
মন্দির আলন্দে, গন্'গ হে ছাঁড়য়ে আছে। প্রায় সব মাণ্র:রর টেরাকোটা মতি শ্রেণীর 
মধ্যে যেমন রামায়ণ আছে, তেমাঁন আছে মহাভারত, আর আছে অগ্টাদশ পুরাণ । 
রাম-রাবণের যুদ্ধের দশ্য তৈরী করতে প্রায় সব শ্রেনীর মাঁণদরাশত্পী বিশেষ 
আগ্রহ দোখয়েছেন। মাঁন্দরমধ্যে প্রবেশের প্রধান ঘ্ধারের উপরে, খিলানের মাথায় 
দশমুণ্ডু বিশবাহ্‌ রাবণ এব মুখোমুখী রাম ও লক্ষ্মণ যেভাবে যন করছে, 
তাতে শিল্পীর স্কণর্তি কিসে প্রকাশ পেয়েছে তা সহজে বোঝা যায়। মহাভারতের 
কাহিনী 'এমন আগ্রহে মান্দরচিত্রণে অবলম্বিত' হয়ণি। তারই সঙ্গে আমরা 
রাধাকৃষের দ্বৈত জীবনের লালাপর্যায় অক্কত হতে দেখতে পাই । একাঁদকে বীররসের 
আগ্রহ উৎসার, অনাঁদকে মাধূয'রসের ধারাবষ্ণ-_এই দুইয়ে মিলেই মান্দরগযলি 
আঁভাষন্ত। হনুমান, কুম্ভকর্ণ দ্রৌপদী, পণ্চপাণ্ডব, আভমননা-উন্তরা প্রত্াতর 
সঙ্গে কৃষ্-বলরাম, রাধা-লালতা ও গোপ-গোপিনীর দল, গোধন যেমন আছে 
তেমাঁন আছে বকাসুর বধ, কালিয়দমন, গোবর্ধন ধারণ, কুরঃক্ষেত্র যুদ্ধের কর্ণধার 
এসারাথ কৃষ্ণ প্রভাতি বীররসাত্মক কাহনশখ'ড। বাধলার মান্দর বাংলার মাটির উপর 
সর্বাধক "নাত হয়েছে বৈষ্বদের দ্বারা । বৈঝবভন্তর মল পুর মাধূযের সর, 
অথচ এথর্ষের আধকারণ কৃষ্ণক্বাহনী বলতেও উমখ হায়াছলেন “মাণ্দরাশল্পীরা। 
শধূই রাসলীলা রসে পাঁচসড়া শ্যামরায় মান্দরাটকে আভাসাঁত করতে গিয়েও 
তাই য:দ্ধদশা, শিকারদশা তৈরী করেছেন মুাশন্পী। এতে রসের দিক থেকে 
ছদ্দোভঙ্গ হয়েছে, কিন্তু ধরা পড়ছে শিল্পীমানস। আঁহৎসা পরমো ধর্মের দেশে, 
'তৃণাদাঁপ সংনীচেন তরোরব সাঁহকুণা'র দেশে, বীরপ:জার চল যে চিরকালই ছিল 
তার প্রমাণ এইভাবেই মধ্যয:গের সাহত্যে ষেমন পাওয়া যায়, তেমনি পাওয়া যায় 
পিত্তল রথের কারুকলায়, পাটা চিত্রণে, পট অঙ্কনে। অন্টাদশ পুরাণের মধ্যে 
রামায়ণের পরেই তাই স্থান পেয়েছে ভাগ্বত। ভাগবতের কৃষ্ণ অবশেষে মাধূ্য 
আঁভসারা, কিন্তু প্রধানত; এ্ঘর্ষে আঁধাণ্ঠত। প.ুরাণের সঙ্গে অরর অতাঁত ইতিহাসের 
1কহ্‌ খণ্ডাচন্রও কোন কোন মান্দির গানে উংকীর্ণ হয়েছে দেখতে পাওয়া যায় । 

এই অদূর ইতিহাস মূলতঃ সামাজিক ইতিহাপ। খুব আনন্দ পাওয়া যায় 
এই দিকে দ্টি দিলে। প:রাণে সমাজে কেমন পাশাপাশি চলেছে, দুই জীবন- 
সূত্র কত সহজে বিন্যপ্ত হয়েছে, কেউ কারও জন্য কু'্ঠাবোধ করেনি। মেয়েরা চুল 
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বাঁধছে, মাছ কুটছে, পৃজা করছে, গাই দুইছে, তারই সঙ্গে সন্ন্যাসী তপস্যা করছে, 
রাজা সিংহাসনে বসে আছে, দ্বারপাল গোঁফে তা দিয়ে অপ্র হাতে দাঁড়িয়ে আছে, 
নাগরদোলায় মানুষ ঘুরছে । এককালে বিষুপুরে যে বাহরাগত সন্্যাসীদের জন্য 
স্থল” ছিল, তার প্রমাণ আছে মান্দির টেরাকোটায়। বিষুটপূর যে সংগাঁত সাধনায় 
একাগ্র ছিল তারও প্রমাণ খুব বেশী করে পাওয়া যায় মান্দরগাত্রে। শুধু পাবার 
রসের কথা নয়, শুধু সামাজক আচার-উংসব নয়, দেশী মানুষের আগমন কথা 
মান্দরের মার্ততেই নীহত আছে। হুগলী বর্ধমানের নিকটবতাঁ মীন্দরগ্ীলতে, 
বিশেষ করে যেসব মন্দির অর্বচীনকালের তৈরী, 'ফারংগীদের মার্তর নিদর্শন 
পাওয়া যায়। গোপাদের বস্বহরণ বা-দশাবতার মূর্তির থেকেও কোন অধশে 
কমগুরুত্ব অঞ্জন করোন এইসব 'কাঁরঙগী মার্তশ্রেণী। নৌবাণিজোর আবেগ- 
আগ্রহ মাঁন্দরগান্রেও খজে পাওয়া যায়॥। টেরাকোটা শিজ্পের একটা বিশেষ 1100 
পোত নিমা্ে, য.দ্ধজাহাজ 1নমাণে, বাণিক্গাযান্রা কথনে প্রকাশ পেয়েছে। টেরাকোটার 
নবকৃঞ্জর যেমন দর্শনীয়, তেমান বাঁণজাপোতও দর্শনীয় এব স্মরণীয় তারই 
সঙ্গে আছে; শিকারদ'শা। রা বাংলার অরণা সমাকুলতার মধ্য বাখলার বীর 
সন্তানদের শান্ত ও দ:ঃসাহস প্রকাশের প্রসারিত অবকাশ ছিল । জঙ্গলমহালের বিদ্রোহী 
মানুষের দেখা এ শিকাররশ্য নিমাঁণের মধ্যে পাওয়া যাবে। শখ, বাহাক 
বান্তব জীবন নয়, গোপন কাম জীবনও চিত্রিত হয়েছে, সামানা হলেও, কোন কোন 
মান্দরগান্রে। অবশ্য এ ক্ষেত্রে বাখলার ম্ধীশজ্পী্দের সং্যমের ভূয়সী প্রশ্সা করতে 
হয়। পুর কোনারকের অঢেল নগ্নতা তাঁরা কখনও স্বীকার করেনাঁন। 
বিশেষ কোন ধর্মের আশ্রয়ে শিপ স্যর প্রসার ঘট। মধাযুগে এই সত্য 
বিচিমুখী প্রমাণ রেখেছে। বৌৰধর্ম যেভাবে শিল্পকে উদ্বোধত করেছে, ঠিক 
সেইভাবেই বৈষ্ণব ধর্মও উদ্বোধিত করেছে মান্দির ও মার্ত শিঃপকে। মান্বরের অভ্যন্তরে 
যে রাধাকৃঞ্ক আপন সৌন্দর্যে লীলাসান্দর, সেই রাধাকৃষ্জের জনা মান্দরপঙ্জার মধো 
অবশ্য শূধ্‌ ভগবত আখ্যানই গহীত হল না, অনেক উদার আনন্দে সর্বাবধ পুরাণ 
কাহিনী নবরপে রূপাপিত হল। প্রাণ ও বাস্তব কত সহজেই না 'মাঁলত হয়োছিল 
মধ্যযুগে । মধযগের মুখ শুধু উধধ্ধায়ত হয়েই ছিল, চোখ ছিল অগ্ধ বিশ্বাসে বন্ধ, 
এ কথা একেবারে সত নয়। সতাধে নয়, তার এক প্রমাণ যেমন মঙ্গলকাব্যগযীল, 
তেমান প্রমাণ বাখলা-শৈলীর মান্দর ট্রোকোটার উপাদানসম্ভার। মাটি প্াঁড়য়ে 
প.ুরাণকে ধরার চেষ্টা যেমন হয়েছে, সেই পোড়ামাটির মধো বাণ্তবের মাটিকে ভুলে 
ষাবার কোন লক্ষণকেও তেমান প্রশ্রয় দেওয়া হয়ান। এযে কেমন করে সম্ভব হয়োছল 
তা এ যুগের বিংশ শতাব্ৰার প্রেক্ষাপট থেকে ধরা যাবে না। কারণ এ যুগ মাটিকে 
আঁকড়ে ধরে ধূলোয় মুখ গণজে থাকতে অনন্ত, পুরাণের সতা ও সোদ্দর্যে যাবার 
প্রয়োজন যখনই হবে তখনই তাই আমাদের গিয়ে দাঁড়াতে 'হবে তুবনমোহন মাটির 
মন্বিরগুলির সামনে ॥ 
সুলডাউ! শারদ স্মরণিকা! ১৩০৪ 
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আম্বকাকালনায় মণ্দিরগুঁলি দেখতে গিয়োছিলাম কয়েক বছর আগে । 'বিরাট বিরাট 
প”চশচ,ড়া মন্দির আর একশো আটাট শিবমন্দিরের বিহবল করা পাঁরবেশে একাঁট ভাঙা 
গোল রাসমণ্ দেখোঁছলাম । ভাঙা হোক, বিধবন্ত হোক, তখনও সেখানে রাস হত, 
উৎসব হত। কালের করাল গ্রাসে, সৌধ সৌন্দর্য ভেঙে যায়, আর গড়ে ওঠে না। 
তব মানুষের ভান্ত বাঁধ মানে না। ভন্ত মানুষ এখনো তাই তার প্রাণের ঠাকুরকে সেই 
ভাঙা মণ্ে বসিয়ে পৃজা করে, গান গায়, আনন্দ করে, কাঁদে । 

বাঁকুড়া জেলার রাসমণ্গ্ল দর্শনীয় এবং এখনো ভেঙে পড়ৌনি। বাঁকুড়ার 
মান্দরগ্ীল 'নিয়ে অনেক আলোচনা হয়েছে, প্রকাশিত হয়েছে অনেক প্রবন্ধ ও গ্রন্হ। 
কিন্তু রাসঘণগুলি নিয়ে তেমনভাবে স্বতন্ঘ আলোচনা চোখে পড়োন। আমাদের এ 
আলোচনাও সম্পূর্ণ নয়। যা দেখোঁছ তার সুখ স্মতিচারণা মাত্র । 

চৈতন্যদেব জন্মালেন ১৪৮৬ খহষ্টাব্দে এবং তিরোধান করেন ১৫৩৩ খঙ্টাব্দে। 
[তান বাঙালীর প্রাণের দরজায় এমন ক স্পর্শ 'দিয়ে গেলেন যার ফলে সাহতো, 
শিল্পে-দ্থাপত্যে, সঙ্গীতে এমন অজন্্র নতুনত্ব সৃষ্টি হল? প্রাণ জাগলেই 
সবকিছু হয়। প্রাণের জাগরণই নবজাগরণ। ষোড়শ শতাব্দীর সেই নবজাগরণের 
স্বাক্ষর রয়ে গেছে মান্দরস্থাপত্যেঞ রাসমণ, দোলমণ্ শৈলশীতে। আমরা রাসলীলা 
কাঁহনখ পেয়েছি সংস্কৃত মহাগ্রন্থ ভাগবতে, জয়দেবের গীত-গোঁবিন্দে, বাংলা 
অনুবাদ কাব্যে। 

বিধুপুরের রাসমণ্চাঁট অভিনব । আজ থেকে ষোল বছর আগে এ রাসমণ্ের মাণ্ঠ 
বসোছ আমার প্রয় রমণীর সঙ্গে । সেো'ছিল রাসমণ্ডের দিকে পিছন 'ফরে বসা। 
প্রয়তমা হারিয়ে গেছে । তবু বারবার গেছি এ রাসমণ্াটি দেখতে । 

বোবা নিথর একাঁট মাকড়া পাথর ও ইটের তৈরী পিরামিড । কিন্তু এককালে 
এমন বোবা ছিল না। গোটা মল্পভূমি রাজ্য জুড়ে সমগ্র মধ্যযুগ ব্যাপ্ত হয়ে যখন 
বৈষ্ণব ধ্যান-ধারণার জোয়ার এসোঁছল তখন এখানে প্রতি বংসর রাজ-উৎসাহে রাসলীলা 
উৎসব হত। সে এক আবিস্মরণীয় উৎসব । একশো আটাঁট রাধাকৃষ্ণ যুগলমর্ত 
আসতো রাজ্যের বিভিন্ন মন্দির থেকে । তাদের স্থাপন করা হতো এই রাসমণ্ের 
প্রতি প্রকোন্ঠে এবং সমগ্র সুবৃহৎ মণ্চাটকে পুঞ্পেপন্রে সাঁ্জত করা হত। সহখ্যাতীত 
দর্শক সমাগমের আনন্দ মণ্চটিতে মাঁণ্ডত করতো নতুন ব্যঞ্জনায়। কার্তন সঙ্গীতের 
মুচ্ছনায় জাগ্রত হত এই অদ্ভূত স্থাপত্যের প্রাণ । 

মণ্চট চারপাশে ঘুরে ঘুরে দেখা যায়। প্রতিটি সুড়ঙ্গেও ছোটাছুটি করা যায় 
ল;কোচ্ছার খেলার কৌতুকে। এমনাঁক পিরামডাকাত মণ্চাটর মাথায় ওঠা যায় উৎসাহ 
পদক্ষেপে । স্দদুর মিশর সুদানের নীল নদের তাঁরবতী পিরামিডের জ্যামাঁতক গড়ন 


রাসলীলার পিরামিড ও অন্যান্য রাসমণ্ণ ৫৯ 


ও শীাবন্দু সম্বন্ধে যে কথা বলেছেন বিশ্বখ্যাত গবেষক দ্যানিকেন, তা মনে রেখে এই 
বিফুপুরা স্হাপত্যকীতটর বিচার করা যেতে পারে। 

[মিশরের বিশেষ একটি পিরামিডের শীর্ষীবন্দ; থেকে যাঁদি একটি সরলরেখা টানা 
যায় এবং সেই সরলরেখাটি যাঁদ পথবীকে দুভাগে ভাগ করে, তাহলে দেখা ষাবে যে 
পাঁথবীঁট সমান সমান দুভাগে ভাগ হয়ে গেছে। এই নিখুত জ্যামিতক জ্ঞান 
মান্‌ষের নয়, গ্রহান্তর থেকে আসা 'মানুষ' দেবতাদের ৷ বিষুপুরের পিরামিড রাসমণ 
দেবতারা গ্রহান্তর থেকে এসে তৈরী করোন ॥ করেছে বিষুপুরের মান্দরশিল্পাী 
দপ্পাতিরা। তবু প্রশ্ন জাগে, কেমন করে এই মঞ্চাটর মধ্যে এতগ্দল জ্যামিতিক 
সূড়ঙ্গের সমাবেশ ঘটলো ? 

বঝুপুরের আলোচ্য রাসমণ্াট দেখার আগে পিরামিড সম্বন্ধে আরও কছদ জেনে 
নেওয়া দরকার। নীল নদের তাঁরে ফূগ যুগ ধরে মিশরের 'ফারাণ্ রাজারা বহৎ 
[পরামিড নিমর্ণি করোছিলেন। জ্যামাতিক বিশেষ গঠনরীতি অন:সৃত হয়োছল। নীল 
নদের পশ্চিম তীর জহুড় প্রায় পণ্চাশ মাইল ভূঁমিভাগে বহ্‌ পিরামিড আজও আছে। 
মিশরে আছে। সুদানেও আছে । মিশরের অতাঁত ইতিহাস কয়েকটি রাজত্বকালে বিভন্ত। 
তৃতীয় রাজত্বকাল" থেকে "দ্বাদশ রাজত্বকাল' পর্যন্ত সময় সীমার মধ্যে মিশরের পিরা- 
িডগুির গঠনে অবশ্য বৈচিত্যও আছে। সাধারণত গ্রানাইট পাথরে এগ্লি নির্মিত 
অথচ ই'টের ব্যবহারও হয়েছে কোন কোন পিরামিডে । সাধারণভাবে এর গঠনপ্রক্রিয়া 
সম্বন্ধে বলা হয়েছে 29) 01017067766] 96761068076 1001] 01 560170 07 (119 18150, 
$/168 2 10019001721 (81901911$ 500976) 1856, 9110 ১10])8710 "51069 10169611) 
8601) 210" তিবে নানা রকমের পিরামিড আছে, যেমন_566] 0727180, 
(51021 1)51910805 1১912171001 1৬1০108081, 1১ নায10 01 0828 প্রভৃতি। 
গঠনগত, স্থানগত, কালগত এইসব ভাগ। দুইশত ফুট, পাঁচশত ফুট উচ্চতাবিশিষ্ট 
পিরামিডও আছে। 07686 ৮৯৮৪৮714-এর উচ্চতা ৪৪১ ফুট এবং ভাতবেড় 
প্রতীকে ৪৫৬ ফুট। কা বিরাট অবয়ব, এতেই অনুমান করা যায়। [০1087 
পিরামিডের গড়ন অনেকটা পাণ্ডুয়ার 'বখ্যাত মসাঁজদের মত, তবে মসজিদটি 
গোল আর এ 1পরামিডটি চৌকোনো । মিশরের সাকারা অণ্লে ছোট ছোট ই'টের 
পিরামিড দেখতে পাওয়া যায়। বিষুপ্ুরের রাসমণ্াঁটর সঙ্গে তুলনাযোগ্য এই 
পিরামিডগুলি। 41920092195 00 96 & 015817509 0010 6119 9661) 
[5781110, 276 6189 572191] 70711019011 1১572101059 ০01 179 [017169 01 (176 
661) 05789515.৮ তুলনামূলক আকারে ছোট হলেও গ্ুরৃত্বে ছোট নয় এগ্ল। 
এগুলির মধ্যে আছে মৃতের ঘর, সেইসব ঘরে আছে ধমগ্রন্, গানের বই, মন্দের পথ, 
তন্ব-আচারের বস্তুনিচয় । এ সমস্তই রাখা হত মৃত রাজা বা রাণীর মমির প্রয়োজনে 
বা মঙ্গল সাধনের জন্য । 

বিষুপ্ররের রাসমণ দেবলীলার মণ, মিশরের পিরামিড মৃত রাজাশরাণাঁের 


৬০ শিল্পরপময় বাঁকুড়া 


মৃতালীলার ম। এসব পিরামিডে রাজার ঘর, রাণীর ঘর যেমন আছে, তেমান একক 
ঘরাবশিষ্ট পিরামডও আছে। এইভাবেই পিরামিড পণথবীর নবম আশ্চর্ষের একটি। 
আর বিষ্ূুপুরের রাসমণ স্থাপত্যকলার 'দিক থেকে বাঁকুড়ার তথা বাখলার একক, 
আশ্চর্য । আদতীয় বিস্ময় । 

বহ* স্ড়ঙ্গ, বহ, স্তম্ভ, বেশ কয়েকাঁট দোচালা মান্দিরের চূড়া, চারচালা মান্দরের 
চূড়া সূউচ্চ ভান্তবেদী, গোল খিলান ক্ুমহস্বমান থাক্‌ কাটা-কাটা শনর্ধ গঠন, ফ্‌লকারি 
কাজ ও নক্সা প্রভাতি মিলিয়ে এর যে গঠন-বোশিষ্ট্য ও বৈচিত্র্য তা বাঁকুড়ার অন্য কোন 
রাসমণ্ডে চোখে পড়ে না, যেসব স্থপাঁত শিল্পী বিষ্ুপ.রের পাঁচসূড়া শ্যামরায় মান্দির, 
মদনমোহন মান্দর প্রভৃতি প্রথাগত বাংলা ও রহ্র মান্দিরের ধূুপৰণ ধ্যান সংছ্টি করেছিলেন, 
তাঁরা সেই প্রথাবদ্ধন থেকে বোরয়ে এলেন কি করে? এ আদশ* তাঁরা কোথায় 
পেলেন 2 মন্লরাজাদের উদারতাও প্রশংসনীয় । পিরামিড, চালা মান্দর, স্তদ্ভসজ্জা, 
ভাত্তবেদী প্রভাতি বাভন্ন গৈলীর সমাবেশ, _-এই একাঁট নাঁমণততে ঘটলেও, এটা যে 

জগাখচুড়ীতে পাঁরণত হয়ান, তা সহজ দক্টতেই ধরা পড়ে। বিশেষজ্রাও দেখতে 

প।বেন, এই স্থাপত্য নিৰশ'নাট যেমন মজবাত, তেমাঁন পারামত শিজ্পবাোধের চূড়ান্ত 
নিদশ'ন। বাকুড়ার মাচান, গাঁজা, নীলু, বাংলা মান্দর, রেখদেউল প্রভৃতির 
হ্থাপত্যরাঁতি গভন ভিন্ন এবং দর্শনীয় । তাদের মাঝখানে বিষ্ণুপুর রাসমণাট 
অভিনব, একক, মহান। 

সাম্প্রীতককালেও পিরামিড-বাড়ী তৈরাণ হচ্ছে। ইলিনয়ের ওমান (0 ৮) 
দম্পতি সাত হাজার স্কোয়ার ফুট বেড় ও ৫৪ ফ;ট উন্চতাবাঁশষ্ট একটি বসতবাড়ী 
নিম্ণ করেছেন। 9656997880 এবং 41016808281 পাঁত্রকায় সেই িরামিড-বাড়ীর 
ছবি ছাপা হয়োছিল যথাক্রমে ২৩ এবৎ ২৫ আগস্ট, ১৯৪৪ 

বিখ্যাত মল্লরাজেশ্বর বীর হাম্বির ?) বিষুপুরের রাসমণাঁট নির্মাণ করোছিলেন 
আনমানিক ১৬০০ খ্টাব্দে। এই পিরামিড রাসমণ্াঁট পাঁচ-ছয় ফুট উ*চ্‌, মাকড়া 
পাথরের বেদীর উপর নামত, বেদীর বহিগ্গাত্রে পন্মপাপাঁড়র মতো সাজানো 
অধ বৃত্তাকার ডিঞ্জাইনের শ্রেণী । বেদীর উপর প্রথমেই নজরে পড়ে স্তদ্ভগীল। 
শ্যামরায় বা জোড়বাংলা মাণ্দরের ভ্ম্ভের তুলনায় গড়নগত পার্থক্য আছে। গোল 
গোল খিলানের মাথার উপরে সমতল গাত্রে পোড়ামাটির পদ্ম, সামান্য নক্মা। বাহূল্য 
নেই। প্রাতাঁদকে দশাঁট করে খিলান। স্তদ্ভগীল আটকোণা এবং রাঁতমতো পৃথুল। 
খিলানের মাথার উপরে প্রীতাঁ৭কে সারিবদ্ধ চারাট করে দোচালা চ.ড়া নামত 
হ;য়াহল, সবই প্রায় ভেঙে লবুগ্ত হয়ে গেছে। পিরামিডের গড়নের সঙ্গে দোচালা 
খড়ের চালের গড়ন। বিস্ময় এখানেই । বাখলার খড়ের চাল এমাঁন করেই প্রভাব বিষ্তার 
করেছে রাজস্থানের রাজকীয় ইমারতে, যোধপুর, জয়পুর উদয়পৃরের রাজপ্রাসাদ- 
গ্রলিতে। এমনাক আগ্রা দুর্গে বন্দী সাজাহানের শেষ বাসগৃহের দুপাশে তাঁর 
দুই কন্যা জাহানারা ও রোশেনারার যে দ্যাট গৃহ, সেগুলিও বাথলার খোড়োঘরের 
গাল; চালের আদলে তৈরাী। 


রাসলীলার পিরামিড ও অন্যান্য রাসমণ্ঠ ৬১, 


যাই হোক, এ চালাসচ্জাগুলির পর থেকেই ধাপে ধাপে সিশড়র রেখা তুলে 
চ্‌ড়াটি উঠে গেছে উপরের দিকে এব ক্রমশঃ সরু হয়েছে । মাথার উপরে একটা খুব 
ছোট্ট সমতল ছাদের মতো সংষ্টি করেছে। মশরের 'পিরা1মভর সঙ্গে পার্থক্য এখানেও । 
বাইরের দিকে মিশরের পিরামিড এমন অলংকৃত নয়, মিশ্ররীতির নয়। বিষফুপুরের 
[রা মিড-রাসমণ্াট অলংকৃত এবং মিশ্ররীতিময় । 

রাসমণ্চটির অভ্যন্তরে আরও গভীর আভনবত্ব। এঁষে খিলান সহখ্যা ১০ এবং সব 
দিকেই তাই, মৌচাকের ঘরের মতো সূড়ঙ্গগলি এ-পাশ থেকে ও-পাশ পযন্ত দেখা 
যায়। অভ্যন্তরে আটকোণা থাম ও খিলানের সমাবেশ, প্রায় ভুল্ভূলাইয়ার মতো 
কন্তু শুধু ধাঁধায় ফেলার জন্য এই নির্মাণশৈলী গ্রহণ করা হয়নি। প্রীত দিক থেকেই 
যাতে দর্শকেরা রাসের সময় রাধাকুষ্ণ ম.তগুল দেখতে পায় তার জন্যই এই আঁভনব 
গঠন কারিগরি । 

বর্তমানে ইমারতঁটির নানা অংশ খসে খসে পড়ছে। পুনগণন চলশ্ছ কিন্তু ফুল- 
কারি নকশা ইত্যাঁদর সমাবেশ যথাযথভাবে হচ্ছে না। এখানের বন্ধ হয়ে যাওয়া রাস 
উৎসব পুনরায় চালু করার চেষ্টা হয়েছে। কিক্তু তাও নিয়ামত নয় । 

এখন অন্য রাসমণ্গূলির দিকে দৃষ্টি দেওয়া যাক। দিল্লীর কুতুবামনার, আগ্রার 
তাজমহলের চারটি মিনার, চিতোর গড়ের কাঁতিস্তম্ভ ও 'বিজয়স্তম্ভ, কলকাতার 
মনূমেন্ট প্রভীতি সুবিখটাত স্থাপত্যকীর্তিগুলি বহুকোণাকৃতি গোল অথবা মস্ণ 
গোল এবং সুউচ্চ । বকিড়া জেলার রাসমণ্চ, দোলমণ্গুলি সেইরকম রাজকীয় 
নবাবী গাঁরমা লাভ করোন। লাভ করার কথাও নয় । এখানের রাসমণ্গীল পাথরের 
তৈরণ নয়, ইটের তৈরী । সুউচ্চ সুবিশাল নয় । 'কন্তু এগুলির গঠনও বহুকোণাকৃতি 
গোল । ব্গদেশের স্থাপত্যকলার 'বাচতত আভিনবত্বের মধ্যে রাসমণের স্থাপত্যকলা 
একটি দর্শনীয় সংযোজন । একাঁদকে পাঁচ নয় প"চশ চুড়াসমান্বঘত মান্দর, অন্যদিকে 
খাঁজকাটা রথপগসংযুক্ত গোলাকার রেখদেউল--এই দ:য়ের মাঝখানে যেন এই দুয়ের 
সমন্বয়ে রচিত রাসমণের স্থাপত্যকলা। অবশ্য তারই সঙ্গে স্মরণ করা দরকার বাঁকুড়া 
জেলার 'সিমাফোর” স্তম্ভগ্ীল । আট মাইল দুরে দুরে ১০০ ফট উষ্টু এই গোল 
ফাঁপা ইটের স্তম্ভগর্দল অবশ্য ২০০ বছরের বেশী প্রাচীন নয়। বাঁকুড়া, বিষুপুর 
বাস রান্তার ধারে দু-একটি এখনও দেখা যায়। চ্থানীয় ভাষায় এগুলিকে 'মাচান, 
বলে। মিনার বা মাচান গোল হলেও রাসমণ্চের কাঠামো তাদের সঙ্গে তুলনাযোগ্য 
নয়। 

রাসমণ্চের চড়া সথখ্যার বৌচত্য আছে। প্রথমে ভীত্তবেদী, তারপর গভ'গৃহকে 
ঘিরে খিলানসমন্বিত মূল কাঠামো, তার উপরে দহ” থাকে বা তিন থাকে চূড়া সমাবেশ 
_ এইভাবেই হয়েছে রাসমণ্চের অঙ্গবিন্যাস॥ ৮1 ১০টি খিলান 'দিয়ে ঘরে ঘুরে গোল 
কাঠামো, তার ফলে সব দিক থেকেই রাধাকৃফ মৃতিগ্দলি দেখা যায়। কাব্যে বর্ণিত 
রাসের বৃত্তনূত্যের আদল পাওয়া যায় তাতে। খিলানের পরে গোল ঢাকা বারান্দা 


৬২ শিল্পর্পময্ন বাঁকুড়া 


এক বা একাধিক। একেবাবে মধাখানে গরগিহ। একেবারে মাথার উপরে চূড়াগ্াল 
প্রধানত দই থাকে সর্ান্ঘত। চূড়াগৃলিও গোল করে সঙ্জিত। চূ়াগলির গড়নের 
মধোও বৌচিত্রা আছে। ১৭টি চড়ার সমন্বয়ই বোশি। সর্বোচ্চ মধা চড়াটি 
সর্ববৃহত। বাঁকুড়া সদর শহরের দুটি পাড়ার নাম দোলতলা ও রাসতলা, দোলমণ ও 
রাসমণ্চ অনুযায়ী । এই দুটি মণ্চের গড়ন বিশেষ ভিন্ন নয়। দোলতলা এঁতিহাসিক 
স্থান। দোলতলার মণ্থাট “দোলমান্দর' নামে খাত । তুলনায় অনেকবড় এবং গঠন- 
সৌম্ঠবে সুন্দর ৷ দোলতলার মণ সযত্ধে রাঁক্ষত। রাসতলার মণ অবহেলিত। দোলতলার 
মণট প্রাতাষ্ঠত হয়েছে ২৬ অগ্রহায়ণ, ১২৪৯ বঙ্গাব্দে। সম্মুখভাগের একাঁটি সংস্কৃত 
প্রাতষ্ঠালাপ থেকে জানা যায় 'বাকুণ্ডা” গ্রামের বাঁকুড়া জনৈক কৃঞ্*দাসের কন্যা 
সূকৃতির দান এই মণ্চাট | সামান্য উপ্চু ভিত্তিবেদণীর উপর প্রায় ৩০ ফুট উদ্চু এই 
মণ্ণাটর মধ্যে গর্ভগ্‌্হ ও দুটি গোল আলন্দ আছ। খিলান দরজাগুলর নীচে 
বড় সাইজের হৎসলতা ও উপরে ময়:রলতা ছাড়াও ফুল গাছ এবং নানা প্রাণীর মতি 
উৎকীর্ণ। ১৭ চুড়ার সমাবেশ দুই থাকে । প্রথম থাকে ৮ এব তার উপরের থাকে 
/+১টি চূড়া । মধ্য চূড়াটি আটটি চড়ার মাঝে একই তলে 'ার্মত এবং সুবৃহং। 

বষুপুর থেকে বাসে গিয়ে জয়কৃষণপুরের বাস স্টপেজে নেমে অযোধ্যা যাবার পথে 
শতাধক দেউল ও ধরাপাট্টের বিখ্যাত রেখদেউলাঁট পড়ে । প্রায় চার মাইল পথ হেঞ্টে 
যাওয়াই ভালো । এই পথে অনেকগুল রাসমণ্ড, দোলমণ্ড, ঝূলনমণ্চ দেখার সৌভাগা 
হবে। পান্রবাগড়া গ্রামের গাঙ্গুলী পাড়ায় ১৯ চূড়াসমান্বিত একটি রাসমণ্চ আছে। 
তারও পরে দেখা যাবে একটি পাঁচ্চড়া রাসমণ্। কুণ্ডূপাড়া, খয়রাপাড়া পার হয়ে 
ব্যানাজী্পাড়ায় বহ্‌তর মান্দিরের মাঝখানে মাঝার সাইজের ১৩ চণ্ডা রাসমণ্, একটি 
ছোট ঝুলনমণ, দোলমণ্ এবং একাঁট আঁভনব তুলসামণ দেখতে পাওয়া যাবে । হাতির 
পিঠে তুলসীমণ্ত। 

অযোধ্যার নামোপাড়ার একটি ঘেরা চত্বরে বারোটি শিবমান্দির, বিখ্যাত গোবর্ধন 
মান্দর, দর্গামান্দর, রাসমণ্। ঝুলনমণ্ প্রভীতির অবস্হান। এখানে দোল, রাস, 
ঝুলন, রথ প্রভীত উংসব হয়। কুলধেবতা দামোদর বংশীবদনকে কেন্দ্র করে । এখানের 
1পতলের রথাটও দ্ুষ্টব্য। ১৯ চড্রাসমন্বিত রাসমণ্ের প্রাতটি চূড়ায় আমলক কলস 
পিতলের । ঝ:লনমণ্ের পঞ্খের কাজ অপূর্ব । রাসমণাঁট সুবৃহত॥ মন কেড়ে নেয় 
এর গঠনসৌন্দর্য। প্রায় দুশো বছরের পুরনো এই মণটি উচ্চ 'ভিত্তিবেদীর উপর 
প্রাতীষ্ঠত এবং পরম যত্ধে নির্মত। 

বাঁকুড়া শহরের সান্নকটে বিখ্যাত সোনাতোপলের ভগ্ন সং্যমান্দর দেখতে যাবার 
পথে কংসাবতা খালের তাঁরে মালাতোড় গ্রামের রাসমণ9ও দুই তলে ১৭টি চূড়া" 
মমণন্বিত। এখানে মাঘা পণর্ণমায় উৎসব হয়। দর খাতড়ার সন্নিকটে জিওড়দা 
গ্রামের রাধাশ্যাম এখানে এসে থাকেন কয়েক মাস। 

বঞুপ্দর থেকে সোনামখা যাবার পথে পড়ে অবান্তকা গ্রাম। নামটি রোমা্টক 
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ও সংস্কৃত। কিন্তু এখানের নয়চ্‌ড়া রাসমণ্চটর গায়ে জাফরির সমাবেশ মুসালম 
স্হাপত্যকলার কথা স্মরণ কারয়ে দেয়। বিষুপুর-আরামবাগ' পথে পড়ে রাজগ্রাম 
বা রাহাগ্রাম। মাকড়া পাথরের ভীত্তবেদীর উপর প্রায় ৩৫ ফুট উ“চু রাসমণ্চাটি ১৫ 
চূড়াসম্বন্বিত। এ পথেই কোতুলপুর থেকে যেতে হয় ভগলপুর । এখানেও আছে 
একাঁট রাসমণ। 

ইন্দাস থানার অন্তর্গত সাসপুর গ্রাম। এখানে আছে ১৭ চড়ার রাসমণ্। ১২৯৭ 
বঙ্গাব্দে নির্মিত। বাঁকুড়া জেলার সুবৃহৎ ও দর্শনীয় রাসমণ্গ্ীলর মধ্যে একটি আছে 
হদলনারায়ণপুরে । পান্রসায়ের থানার অন্তর্গত। বাসবা বিডিআরট্রেনে যাওয়া 
যায়। ব্রাহ্মাণীদেবীর মূর্তি ও মান্দির, পিতলের রথ প্রভাতির সঙ্গে রাসমগাঁটও দেখে 
নেবার সুযোগ হয় । এই রাসমণ্চাটর গায়ে টেরাকোট।র অলংকরণ আছে, যার সৌন্দর্য 
কম নয়। গ্রামের উত্তর প্রান্তে সাতমহলা প্রাসাদ । তার সামনের প্রাঙ্গণে রাসমণ্ডট 
অবাচ্ছিত। ১৭ট চূড়া । প্রায় ৪০1৪২ ফুট উচ্চু। দেবদেবীর টেরাকোটা । 
মূর্তিগ্াল সত্যই সুন্দর । এখনে রাসের সময় গ্রামের সমন্ত রাধাকৃষণ ও শালগ্রামীশলা 


সমবেত হয় । 
মাসিক বন্ুমতী ॥ ফেব্রুয়ারী॥ ১৯৮৫ 


পিতলের রথের স্থাপত্য ও কারুকলা 





মানুষের তৈরী “অলোৌকিক' শিল্প সোন্দর্য দেখতে পাওয়ার সৌভাগ্য আমার 
অ'নকবার হয়েছে । সেসব সুখের সময়॥। কিন্তু তারই সঙ্গে মাঝে মাঝে জাঁড়য়ে 
যায় বেদনার স্মতি। সেই প্রিয় মানুযাঁট মারা গেছেন। বঙ্গ-বিদ্যালয়ের সামনে 
তাঁর খড়ের চালের সাজানো বাড়ী । তিনি ছিলেন সজ্জন সম্মানীয় ব্যান্ত। আঁজত 
কুমার আইচ। পোদ্দারপাড়ার পিতলের রথের ইতিহাস 'তাঁন আমাকে বলেছিলেন | 
সেবার আমার সঙ্গে ছিলেন আনন্দনকেতন কার্তিশালার তৎকালীন কিউরেটার 
শ্রীশিবেন্দ: মান্না। বাঁকুড়া জেলার গ্রামীণ চণ্ডী পৃজার খোঁজখবর করতে এসেছিলেন 
[তনি। 

বাঁকুড়া জেলার পিতলের রথগ্যালকে আম দেখাছি দীর্ঘ বেশ কয়েক বছর ধরে। 
চোখ ভরেছে, মন ভরেনি। মন ভরেছে, কিন্তু; চোখের দেখার শেষ হয়নি । তাই 
আজও দেখতে যাই । ভাবষ্যতেও দেখতে যাবো ॥ 

ইসকনের রথ স্টিয়ারিং ঘুরিয়ে চলে । সে বিস্ময় সবার জানা । সবাই জেনে 
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বোতাম টিপলে রথের মাথা নেমে যায় না, তবে স্টিসারিৎ ঘ্বরিয়ে রথ যে এই 
বাঁকুড়া শহরেও চলে সে খবর কে রাখেন? ভার্তীবহহলতার সঙ্গে আজ মিলে গেছে 
প্রযার্তীবদ্যার বাহাদুরী। এখানের পিতলের রথের স্টিয়ারিং ধরে বসেন শখকরচন্দ্ 
কুণ্ডু । বহহ বছর ধরে এই দায়িত্ব পালন করছেন সুঠাম শরীর 'বাঁকুড়ান্রী" শ্রীকুপ্ডু। 

ইসকনের রথ বাংলা রত্রমন্দিরের প্যাটার্ন বহ্চূড় নয় ॥ একচ্ড়। কলকাতা, 
নিউইয়ক সান ফ্লানাসসকো॥ বরোদা__শহরের রথ, ইসকনের রথঃ একচুড় রথ । যাঁদও 
চূড়ার মাথায় আমলক, কলস এবং পতাকা আছে। বাঁকুড়া, 'বিষুপুর, নডরা, 
অযোধ্যা প্রভৃতি অণ্ুলের পিতলের রথগ্ল কিন্ত বহুচ্ড়। রত্রমন্দির বা চূড়া 
মন্দিরদ্থাপত্যে এধ্বর্ধবান বাঁকুড়া জেলার পিতলের নিমণিশৈলীতে মন্দিরশৈলীর 
প্রভাব পড়েছে। সমগ্র বাখলার রথশৈলী মোটামুটি একই রকম। অন্যান্য জেলায় 
মাহেশ, দশঘরা, দেউলপাড়া, ওড়ফাল, গ্র্াপ্তপাড়া প্রভাতি অপ্চলের কাঠের রথগাঁল 
দেখার সৌভাগ্য আমার হয়েছে, এলোমেলো পথে প্রান্তরে ঘুরতে ঘুরতে । এসব 
কাঠের রথগুলির গড়নও বাংলার মন্দিরদ্ছাপত্যের অনুসারশী। 


পিতলের রথের স্থাপত্য ও কারূফলা ৬৫ 
বাঁকুড়া শহরের নতুনগঞ্জ পাড়ার রথ ম্ববৃহং ও কার.সোন্দষে মাণ্ডত। সোনার 
বরণ এই [পিতলের রথাঁট তৈরণ হয়েছে ১৩১৬ বঙ্গান্দে। রথের পিছনের দিকের 
ত্বতলে খোদাই করা আছে-- 
পমস্তণ শ্রীরাধারমণ কর্মকার । সাং পান্রসাএর 
রথ আরম্ভ সন ১৩১৮ সাল । 
২৭ অগ্রহায়ণ ॥” 
রথের ছিতলেই মূল কারকাজ ও ছবিগ্দযাল বিন্যন্ত। সবই বা-রিলিফের কাজ । 
ও ২ ৮ ৪“ফুট পিতলের প্লেটের উপর দশভুজা দুগামতি৫ট সবারই দূষ্টি আকণ 
করে। আর আছে রাধাফুফ, অপূর্ব কদগ্ববক্ষ । রথের ডান দিকে লক্ষমীনারায়ণ। 
সবই বড় বড় প্লেটে আন্ত । আরও আছে নানা পৌরাণিক মাতমালা। শিব দুগা, 
অনভ্তশায়ন 'বিষু» ভগণরথের গঙ্গা আনয়ন, বালি অগ্রণবের যুজ্খ, তর গেথে গেথে 
সেতু নিমণি, অহুল্যা উদ্ধার, গজ-কচ্ছপ ও গরংড়ের যুষ্ধ, ভীগ্মের শরশয্যা। তারই 
সঙ্গে নানা দেবদেবণ মৃর্তি। 
নতুনগঞ্জের রথের সামাজিক চিন্রগাঁলও দর্শনীয় । তালপাখা হাতে নারী, পথ 
হাতে ব্রাম্মণ-_-চাঁদা তুলছে, িউগল মুখে সেপাই, বৈঠকণী গানের আসর, 'বি 'ডিআর 
প্রেন চলেছে, ব্যায়ামের নানা কসরত, শ্রীখোল বাজাচ্ছে বৈষব। বিশেষ লক্ষণীয় 
জংবাহাদুর | কে এই মহাবশর ? দই বগলে দুই সিংহ এবং দুই পায়ের খাঁজে দুই 
হাতিকে চেপে ধরে আছে। আর একাট মজার চিত্র থেজ:র গাছের মাথায় এক 
ব্যান্তকে চাপানো হয়েছে । অরাঁৎ নরক যন্ত্রণা দেওয়া হচ্ছে। এই রথকমিটির বিপক্ষ 
দলের কোন একজনকে মনে রেখে নাকি এই চিন্রায়ন। 
নতুনগঞ্জের রথের নকশা? ফুলকার, মর্তমালা প্রভৃতি দেখার পর মনে হয়েছে 
শিঞ্প-সুষমার অভাব আছে। অভাব আছে নাবক সংহাতির । তব প্রত্বমূল্যে 
মূল্যবান এই রথটির দেখাশোনা আরও ভালো করে করতে ছবে। একান্ত সচেতন 
যত্ব নিতে ছবে। বাঁকুড়া শহরের গর্ব এটি । কার:কার্য করা পিতলের পাত এমন 
করে চুরি হয়ে যাচ্ছে কেন? ভেঙে পড়ছে কেন রথের চড়া ? 
পোন্দারপাড়ার পিতলের রথাট 'শিঙ্পকলা-মুম্দর সর্বশ্রেষ্ঠ রথ । এমন নিপুণ, 
নিখ*ুত, ঘনসম্ম্ধ, কার: এম্ব্ষে মণ্ডিত পিতলের রথ আমি অন্যতত দেখান। বীরভূম 
জেলার 'বনকাটি' গ্রামের পিতলের রথের প্রশংসা আম পড়োছ, কিন্তু সে রথ এখনও 
“দেখা হয় নাই” । ৩০ বৈণাখ, ১৩৬৩ সাল, অক্ষয় তৃতীয়ার দিন পজা অচনার মাধ্যমে 
গোন্দারপাড়ার রথটি 'প্রাত্ঠিত' হয়। প্রথম যাল্লা- ২৫ আযাঢ় ১৩৬৩ সাল (৯ 
জুলাই ১৯৫৬ )। রথ তৈরধর কাজ আরম হয়েছিল ৭ জুলাই, ১১৫৩ থল্টোব্দে। 
রথের রু-প্রপ্ট করে দেন যাদবপুর ইঞ্জনিয়ারং কলেজের তৎকালীন ভাইস 
[প্রাম্সপ্যাল যতাশ্দ্রনাথ বন্তু। বধমান জেলার অমরপর গ্রামের রাধাবল্লাভ কমকার 
ছিলেন প্রধান শিষ্পী। মাহিনা পেতেন মালিক ২০০ টাকা। সহযোগণ সুযোগ্য 
শি, র;* বাঁ. & | 


৬৬ শিঞ্গ রপময় বাঁকুড়া 


[শঙ্পণ হচ্ছেন প্রাণকৃফ দে, চম্দমোহন কমণকার, রমানাথ কর্মকার । কাঠের কাজও 
পিছ করতে হয়েছিল নম:না হিসাবে, শিজ্গ ছিলেন নম্দ সূন্ধর । আরও অনেক 
শিষ্পণী সহযোগণী হিসাবে কাজ করেছেন । চ্ছানণয় বিখ্যাত দত্ত, কৃষ্ড্‌? নন্দী, 
দারপা, দে বংশের মান মানুষদের আর্ক ও মানসিক সহযোগিতার কথাও স্মরণ 
করতে হয় । নশলকাম্ত দে মশায় রথরক্ষা ও পারচালনার সঙ্গে আজও লাবশেষ যা্ত। 

পোদ্দারপাড়ার এই নবরত্ব রথাঁটর উচ্চতা প্রায় ৩০ ফুট। নিচের ঘের প্রায় 
১২ বর্গফুট ॥। নতুনগঞ্জের নবরত্ব রথাটির চেয়ে সামান্য ছোট। পোদ্দারপাড়ার 
রথের চাকা ছয়টি, নতুনগঞ্জের রথের চাকা চোন্দটি। কিন্তু পোদ্দারপাড়ার রথের 
নিজস্ব দেবতা নেই, দেব মান্দর নেই। 'বিশহ্ধ রথপ্রেমেই এর সান্ট। না হলে 
প্রভূত অর্থবায় করে কারা এ যহগে রথ তৈরী করান ! 


পোন্দারপাড়ার রথের সব কার:কলারঃ সব মৃর্তিকলার কথা বলা যাবে না। 
কারণ চ্ছানাভাব। তবু আস্কন একটু ভালো করে দোখ। দেখবার মতো 'শিজ্পবস্ত 
এঁটি। প্রতিভাধর শিল্পীদের কাজ প্রাতিটি তলে উঠে, চারপাশে ঘুরে ঘরে 
দেখতে হবে। 

রথাটর মূল শরণর চারটি তলে বিন্যস্ত । তার মধ্যে ছিতল ও ন্রিতলে চিতরচনার 
সুযোগ বোঁশ করে নিয়েছেন শিজ্পীরা। জটায়ু বধ ও গোপাীবস্ত্র হরণ দ-শ্যের ছাবি 
দু'টি সব থেকে দ্ুদ্দর। প্রখ্যাত 'চিন্তশিজ্পণ রাবি বমার ছবির কথা মনে পড়ে যায়। 
প্‌জারিণী, পদ্মনাভি ব্রদ্ধা, গরংড়বাহন বিষ, রাসলীলা, যমুনা পাররত কৃষ্কোলে 
বাসুদেব, কাঁলয়দমন, গঙ্গাবতরণ, নৌকাবলাস, শ্রীচৈতন্যদেব॥ সবই বড় বড় 
[পিতলের পাতের উপর বা-রাঁলফের কাজ। দ:গাঁ, বামনদেব, বরাহ-অবতার, শাস্তন: 
ও গঙ্গা, দশ অবতার--কোনটা ছেড়ে কোনটা দেখবেন ! অজন্্র পম্মফুল ও পম্মলতার 
লালতস্শ্দর কাজ, হস্তিমঃখ ও শীর্ধচড়ায় পাখার জোড়। সমগ্র রথাটর কোথাও 
এমন একট: স্থান নেই, যেখানে কারযকার্ষের সৌন্দর্য-চিহ্ু নেই। রথ যখন চলে তখন 
রথের সামনে য্ত্ত হয় দ:টি পিতলের আঁভনব পক্ষিরাজ, উত্ভীন বিস্তুত তাদের পক্ষ । 
আর ঘ্ত হয় ছদর্শন পিতলের নারাথ। দেবমাত৫ বয়ে আনার জন্য পিতলের 
নকশাকাটা পাল:কিটিও দশ“নীয়। রথাঁটর সারা গায়ে উৎকণণ হয়েছে সামবেদের 
শাভ্তিবাণ), শাস্নুবচন, মহাপ,রুষদের ভীন্ত। সবই.পরম যত্কে, পরম নিপৃণতায় 
স:ষ্টি। 

এই ধরনের বড় বড় পিতলের প্লেটে বা-রিলিফের কাজের অপ্‌ব" উদাহরণ দেখার 
সৌভাগ্য হয়েছে রাজদ্থান যোধপুরের বিখ্যাত মেদ ভবন গহে। আটটি 
কুলনু্গতে আটটি কাজ সাজানো রয়েছে । পিতলের প্লেটগল প্রায় ৫৫ ৯৩৬ ইন্টি 
আয়তাকার । অমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মশায় বলেছেন ১৩৪৫ সালে নিমিত 
হাজিপুরের পিতলের রথটিই প্রতিষ্ঠালিপি অনুসারে সবচেয়ে আধুনিক। তথ্যটি 
ভুল। পোদ্দারপাড়ার রথাঁট প্রাতষ্ঠালাপি অনুসারে ১৩৬৩ সালে নাম'ত। এরই 


পিতলের রথের চ্ছাপত্য ও কারুকলা ৬৫ 


মধো পোদ্দারপাড়ার রথটির রও কালো হয়ে গেছে । মোটর গাড়ির ধোঁয়া আর উপরে 
বাস করা এক ছাজার পায়রার 'বষ্ঠা তার জন্য দায়ী । প্রাতি বছর রথের সময় আলোক- 
সজ্জার দাপাদাপি রথটির নিদারুণ ক্ষাতি করছে। বাঁকূড়ার সধাঁজনের কাছে 
অনুরোধ রথ দুটির অঙ্গ জ্‌ড়ে বজলী আলোর প্রাতিপান্ত এখনই বম্ধ করুন, না 
হলে পদ্মবনে মত্ৃহস্তীর ফলগভোগ করতে ছবে। প্রসঙ্গক্রমে বলে রাখি বাঁকুড়া শহরের 
রথ উৎসব হয় রাম্নে। 

[বধুপুর শহরে দহট বড় ও দুটি ছোট 'পতলের রথ আছে। আন্দ অবশ্য সব 
ক'টিকে পিতলের রথ বলা ভূল । মাধবগঞ্জে বিশাল ল্যাটারাইট পাথরের মদনগোপাল 
মন্দির ১৬৬৫ খম্টাদ্দে মল্ল রাজয়াণশ [শিরোমাণর ছারা প্রাতিষ্ঠত এবং আজও অক্ষত। 
1কণ্তু মদনগোপালের পিতলের রথাটি অক্ষত নেই। প্রায় নব পিতলের পাত চুরি 
হয়ে গেছে। এর পাশেই আছে ছোট রথটি। সোঁটর অবস্থাও ভালো নয়। কৃষ- 
গঞ্জের পিতলের রথাঁট তুলনামূলকভাবে সৌম্ঠবময়। যাঁদও কার-কার্ধ ও ম্যার্তময়তা 
নেই। সামনের একটি ছোট পগুচ্‌ড় বিষুমন্দিরের অনকরণে আজ থেকে প্রায় ৮৪ 
বছর আগে রথাট 'নিম'ত। রথাঁটর 'শিঞঙ্গকাজের একটি লক্ষণণয় বৈশিষ্ট্য আছে। 
এক একাঁট চৌকো বা আয্নতাকার পাতে এক একজন 'শিঞ্পণ মর্তি ও নকশা তুলেছেন 
এবং নিজ নিজ নাম খোদাই করে দিয়েছেন। সকলেই স্থানীয় শিজ্পী। যেমন 
কয়েকটি নাম-গারশচম্দ্র দে, ফকির দে গণেশ দে প্রভৃতি । এরা ছিলেন গ্বর্ণ- 
শিজ্পণ। গ্ৰর্ণশজ্পীদের হাতের পিতলের কাজের নম্‌না বহন করছে রথটি। 
বাহাদ্‌রগঞ্জে রাধাদামোদরাজউর রথাঁট চ্ছানীয় চৌধুরণ পাঁরবারের রথ। দেবা- 
দাস চৌধূরী বললেন, রথটি প্রায় ২০০ বছরের পুরানো । রথটি প্রায় ১৫ ফুটের 
মতো উশ্চু॥ ১০টি চাকায় চলে। প্রথা অন:যায়ণ পাঁচ চূড়া । কার:কার্ নেই, তবে 
অঙ্গহানি হয়নি, রথদেহ অটুট আছে। দেবাবগ্রহ বহনের জন্য 'পতলের পালকি 
তৈরণ করেছেন বৈলাপাড়ার বিখ্যাত গোষ্ঠবিহারণ কীসারি। 

অযোধ্যা বা্ধঘু গ্রাম । সংস্কৃত পঠন-পাঠনের পাঁঠস্থান। এখানের দশহরা আর 
দুগপিংজার খ্যাতি বিদ্বজোড়া ।* ছ্বারকেন্বর নদ তাীরবতাঁ এই গ্নামের নামোপাড়ায় 
১৮৬৭ থণ্টান্দে প্রাতম্ঠিত ৮1৯ ফুট উচ্চ রথ প্রায় নন্ট হয়ে গেছে, চংড়াটি ভেঙে 
গেছে। তবে ফুলকার, দেবমর্তির কাজ খুবই সুশ্দর। পাশের রাসমণ্ডের ১৯ 
চড়াও পিতলানামত। 

হদলনারায়ণপুর গ্রাম পান্রসায়র্র থানার উত্তপ্রান্তে অবচ্থিত। এখানের প্রান ১০ 
ফুট উচ্চ 'পিতলের রথাঁট নয়টি চূড়া সম্বিত এবং শিবনারায়ণ মণ্ডল কর্তৃক ১৮৫৪ 
খঙ্টাব্দে প্রাতাত্ঠত। দশাবতার ও সামাঁজক মৃতিমালা অলংকৃত এই রি 
রথচিন্্রণ ও মান্দর টেরাকোটার চিরাচরিত প্রথা বহন করছে । 


ক* অযোধ্যার দশহরা সম্বন্ধে আলোচনা আছে মতরুত “বাকুড়া সংস্কৃতি পরিক্রমা, গ্রন্থে । 


শিল্প রূপময় বাঁকুড়া 


নড়রার পান্রপাড়ার পিতলের রথটি ১৫১৬ ফুট উচ্চ। পাঁচচড়া রথ। বারোটি 
লোহার চাকা । মংলতঃ দু'থাকের রথ। প্রতাঁট চূড়ায় আছে আমলক কলস। মধ্য 
চূড়াটিতে আছে চকু । পুরানো দলিল অন:যায়শ ১২৫৮ বঙ্গাব্দে ১০ আষাঢ় রথটির 
যাল্লা শুরু হয়োছল। জ্ছানীয় বাঁধ জামদার অম্বিকাচরণ পান বিষুপুরের শিক্পা 
ক্ষুদিরাম কম“কারকে দিয়ে এই রথাট নিমণি করান। 

বাজিঠা যেতে হয় কোতুলপর থেকে । প্রায় দমাইল । লোকদেবী “বড়মার” 
পণঠম্থান বালিঠার পিতলের রথাটও দর্শনীয়। কয়লাখান অঞ্চল মোজয়া। মেজিয়ার 
পিতলের রথটি আসলে বাঁকুড়া শহরের পুরানো রথ। বাঁকুড়া শহরের পুরানো 
রথতলা'র রথটি এককালে ধরণ হয়ে যায় এবং পোমদ্দারপাড়ার রথাট তৈরা হয়। 

পুর্লয়া যেতে বাসরাষ্তায় পড়ে ধাঁটপাহাড়ী। ছোট শহর। এখানের রথের 
সব পিতলের কারহকাজ, দিতলের পাত ল:প্ত হয়ে গেছে । প্লেন টিন সিট্‌ দিয়ে পুন 
[নিশমত এই রথাঁট ছোট ও সৌগ্ঠবহীন। পিতলের রথের পারণতি যে ক ছয় এ 
শ্যামংলীপাড়ার রথাঁটর সামনে দাঁড়িয়ে ভাবাছলাম । বড় কষ্ট হচ্ছিল। 

পশ্চিমবঙ্গ সংবাদ ॥ ১২ আগস্ট ১৯৮৪ 


ঠ৮ 


ছুটি পিওলের রথের চি্সৌনদর্ ও অতীত ইতিহাস 


১ 
পথে পথে ঘুরেছি রথ দেখবার জন্য। সারা বছর ধরে ঘ্‌রোছ। রথের মেলায় 
গোছ। এবং মেলা যখন নয় তখনও রথের কাছে গেছ রথ দেখতে । তাই আমার 
কাছে রবীন্দ্রনাথের এ কাবতাটির নিপুণ ব্যঙ্গের কোন মলা নাই । কেন যে রবাম্দুনাথ 
বললেন- 
রথযাত্রা, লোকারণ্য মহা ধমধাম, 
ভন্তেরা লুটায়ে পথে করিছে প্রণাম । 
পথ ভাবে আম দেব, রথ ভাবে আমি 
মাত ভাবে আমি দেবস্প্হাসে অভ্তযমি। 
রথ ভাবে আম দেব-্আমার কাছে ব্যঙ্গ নয়, রথই আমার কাছে দেবতা । মার্তির 
জনা নয় রথের জনাই আমি পথে নেমেছি । পথের দেবতাকে প্রণাম করতে হয়তো 
ভুলে গোছ। কিম্তু রথের দেবতাকে প্রণাম করতে ভূলে যাইনি । রথের দেবমযাত 
ময়, রথের প্রাতি তলে অঙ্গে অঙ্গে যে র্‌ূপসৌশ্দ্ের লশলা তাকেই আম দেবতা জ্ঞানে 
প্রণাম করেছি । সৌম্দষের দেবতাকে । 
এমনি দই সোম্দযের দেবতাকে প্রণাম করার সুযোগ হয়েছিল সদর শছর 
বাঁকুড়ায়। বাঁক্‌ড়া শহরে নতুনগঞ্জ ও পোদ্দারপাড়ায় দুটি পিতলের রথ আছে। 
দুট রথই 'চন্তরূপময় । বাঁকূড়া জেলার বাঁলিঠা, 'বিষুপুর, অযোধ্যা, নড়রা, মোঁজয়া 
প্রভাতি অঞ্চলে এক বা একাধিক পিতলের রথ এখনো আছে। রথের মেলায় সেইসব 
রথ সাজানো হয়, যথারশীতি দেবতার অধিষ্ঠান ঘটে, রথ টানা হয়। িম্তু বাঁকুড়া 
শহরের রথযাম্রায় গারমা ও চমৎকারত্ব তাদের তুলনায় অনেক বেশী। 
রথযাল্লার পৃখ্যলপ্নে পুরীতে প্রাতবছর লক্ষ লক্ষ দর্শকের সঘাগম হয়। তাঁরা 
প্রায় সবাই পৃণ্যা্থা' অথবা উৎসব-আগ্রহী মানুষ । শুধু সোম্দ দর্শনের জন্য 
যান কোটিকে গাঁটক। জগমাথ মন্দিরের ভ্থাপত্যকলা, ভাঞ্কর্ষের লীলা-বৈচিন্লাঃ 
নানা মান্দিরের দেওয়ালে অজস্র দেওয়ালাচন্তণ যাঁরা দেখতে যান, তাঁরাই দেখতে পান 
কাঠের রথ 'তিনাটর নিমণিবৈশিষ্ট্য, দারহ-ভাগ্কষের এঞ্বর্য, পটাচত্রণের রুপময়তা | 
ও'ঁদকে সফেন সম, এদিকে মানৃযের হাতে গড়া ফাঠের রথের সোম্পর্য | কোনটি 
তাঁধক আকর্ষণীয় কে জানে! কাঠখোদাই দার্তমালা, অলংকরণ ও বণ“নুষমার 
কাঁব্ধ, পটুয়াদের তুলির নৈপণ্য-্তেমন করে আর কে দেখেন! বলরাম, জগাবাথ 
গার মাঝখানের সুভদ্রার রথের তিন সারাথর 'তিনমনর্ত, দশাবতারের মহতিসারি, 
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[সংহাসনকক্ষের অলংকরণ দেখার জন্য রথ উৎসবের ঠিক আগে বা পরে যেতে হবে 
পুরণতে। 
বাঁকংড়ায় রথ উৎসবের সময় সম্ধ্যারাতের আলোকসঙ্জা আর পন্রপ:্গসজ্জা 
নিশ্চয়ই খরাক্রাস্ত রাঢ়-বাঁকূড়াকে মৃখ্ধ করে। কিষ্তত আমি মুগ্ধ হয়োছিলাম দুটি 
রথের কার:কাষ দেখে এবং রথনিম্ণের ইতিব-ত্ত জেনে । পুরীর কাঠের সোন্দযে'র 
সঙ্গে তুলনা করবো না, মাছেশের রথের প.ণ্যগাঁরমাও এদের নেই ॥। তব যা আছে তা 
যেমন দেখার তেমনি দেখানোর । 
৮. , 
নতুনগঞ্জ পাড়াটি বাঁকংড়া রেলস্টেশনের কাছে এবং পাড়াটি ব্যবসায় পাড়া । 
রথটি নুবৃহ এবং কারকা'খচিত। সোনারবরণ এই রথাটির চারটি তলা । পুরণ 
রথম্থাপত্যের সঙ্গে পার্থকা আছে এই রথন্থাপত্যের ৷ বাংলার রথ সাধারণত পঞ্চ;ড় বা 
নবচড়। অনেকটা পোড়ামাটির পঞ্চরত্ব বা নবরত্ব মাম্দিরের মতো । নতুনগঞ্জের রথটি 
সমগ্রভাবে দেখার আনন্দ নিশ্চয় আছে। দেখতে হবে দূর এবং 'নকট থেকে । নিকট 
থেকে দেখলে চোখে পড়বে পৌরাণিক ও সামাজিক উভয়বিধ চিনের প্যানেল বা ছোট- 
বড় ফেমগৃলি। 
প্রশস্ত কংক্রিটের পথের উপর 'দিয়ে রথাট টানা হয়। নতুনগঞ্জ থেকে রাসতলা 
পর্যন্ত আগে আসতো, আজকাল আসে না। কারণ অন্য একটি রথের সঙ্গে সংঘর্ষে 
রন্তারন্তি পর্যন্ত হয়েছে । দুটি রথের সঙ্গে সংঘর্য ও দাঙ্গা যাতে না হয় তাই রাসতলা 
পর্যন্ত গমন এবং প্রস্থান । 
রথর গায়ে বড় বড় অক্ষরে একট 'লাপ খোদাই করা আছে রথের পিছনের 
দকে 1ছতলে-- 
মল্ঘণ শ্রী রাধারমণ কম কার । সাং পান্রসাএর 
রথ আরম্ত, সন ১৩১৮ সাল। 
২৭ অগ্রহায়ণ 
এই তারিথ বলে দিচ্ছে রীতিমতো প্রাচীন রথ এটি । প্রান ছলেও এখনো অবয়ব 
ও কারূকলা তটুট আছে। পিতলের ওজ্জহল্য মরেনি। প্রথর স্যাঁলোকে রথাটি 
ঘরে সুদ্টি হয় সোনারগের পাঁরমণ্ডল। অবশ্য নন্টও হয়ে গেছে অনেক অংশ । 
পিতলের পাত খুলে পড়েছে । মাথার মধ্যচ্‌ড়া ভেঙে গেছে । রথকমাটি এঁদকে 
দদ্টি দিয়েছেন বলে মনে হয় না। এই অগ্ব শিঞ্পবস্তুটি রক্ষা করার সচেতন 
সক্রিয় দায়িত্ব নিলে ভালো হয়।* 
রথের ছ্িতলেই মূল কার€কাজ ও ছবিগযাল 'বিন্যন্ত। রথের পামনের 'দিকে একাটি 





* বেদনার সঙ্গে জানাই, দায়িত্ব কেউ নেয়নি। বথটি ভেঙে পড়েছে । ১৯৮৮ থেকে 
রথ টানা হচ্ছে না। বর্তমান প্রবন্ধটি রচনার কয়েক বছর পরে এ ঘটন। ঘটেছে। 


দুটি পিতলের রথের চিন্নসৌন্দর্য ও অতাঁত হীতহাস ৭১ 


বেশ বড় প্লেটে (৩৭ %৪ ফুট ) দশভুজা দগাঁর সুবহত ছাব। বা-রিলিফের কাজ। 
রথের চি্রাবলা, ফুলকারি, নকসা প্রভৃতি সবই বা-রিলিফের কাজ । 'ছিতলের পিছনের 
দিকে রাধাকৃফের মতি? অপর কদম্ববক্ষ ও মৃর্তিকলা সত্যই নয়নলোভন। ৪১৮৩২ 
ফুট একটি প্লেটের উপর অধাঁকত। রথের ডান 'দিকে শ্রীত্ীলক্ষমীনারায়ণ। বাম'দিকে 
দপাল্লার পিতলের দরজা । দরজার পাল্লায় ছোট ছোট প্লেটে নানা ছবি । পৌরাণিক 
ও সামাজিক ছাঁব। 

সামাজিক ছাবগলি দেখতে হয় হতশ্ দঘ্টি মেলে । তবেই আয়ত্ত হয় তার সম্পূর্ণ 
রসসোম্দ্য। যেমন হনুমান লাফাচ্ছে, শায়ত রোগীর উপর ডান্তার ডান্তাঁর করছে, 
কয়েকটি কামরা জুড়ে লঘ্বা ট্রেন চলেছে এজন সহ--এটি চ্ছানীয় ন্যারোগেজ ট্রেন বি 
[ডি আর-এর প্রতিচ্ছবি । সেতার ডুঁগতবলা সহ গানের আসর বসেছে । বন্দ্‌ক 
হাতে সেপাই, মুখে 'বিউগল বাজাচ্ছে। ফণাতোলা সাপের জাঁটল নকসা। পুশথ 
হাতে ব্রাহ্মণ চাঁদা আদায় করছে রথের জন্য । পুশথর পাতায় লেখা--১৩১৯ সাল। 
তালপাতার পাথা নিয়ে বাজন করছে নারী । ফুলের সাজ হাতে ও চামর হাতে 
রমণীবস্দ । এইসব ছোটবড় সামাজিক ছবির মধ্যেই আছে রথের “মস্তীর' নিজের 
ছাব। আর বিশেষভাবে লক্ষণণয় রথের সম্মহখতাগে জংবাহাদ:রের একটি ছবি। 
কে এই জংবাহাদুর জান না, 'কন্ত তাঁর শঙ্তিপ্রাতপাত্তর যে অসাধারণ খ্যাতি ছিল 
এই ছবিটি দেখলেই বোঝা যায়। উচ্চাসনে উপাবছ্ট জংবাছাদুর দুই বগলে দই 
বুহং সিংহ এবং দুই পায়ের খাঁজে দ:ট হাতিকে চেপে ধরে আছেন । তাঁর পালোয়ানগ 
মুখ নালিপ্ত, প্রশান্ত। তাছাড়া রথের চৌকোনা ব্ডারগুলিতে, উপর থেকে নিচে 
পালোয়ানী কপরত, ব্যায়াম কসরত ছবির ধারাবাহকতা দেখবার মতো । আরও 
দেখতে পাওয়া যায় শ্রীখোল বাজাচ্ছে বৈষবভত্ত. একতারা বাজাচ্ছে বাউল পথিক ॥ 
সামাজিক চিন্রগুলির মধ্যে আর একাট লক্ষণণয় চিত--খেজর গাছের মাথায় একটি 
মানুষকে বসানো হয়েছে কাঁটার উপর | এটি বাস্তব নরকযন্ত্রণার দৃশ্য! এই 
রথকামটির 'বপক্ষ দলের কোন একজনকে এভাবে শান্ত দেওয়া হচ্ছে (চ্ছানীয় 
প্রবীণ ব্যক্তিদের মন্তব্য )। 

প্‌বেই বলেছি, রথাটর ছ্বিতলেই চিন্রপ্রাধান্য ৷ সামাজিক চিন্রাবলণর সঙ্গে আছে 
পৌরাণিক চিন্তাবলগ । শিবদংগাঁ, কৃফবলরাম, গরংড়, অনন্তশায়ন 'বিফু (১১৩ ফুট 
প্রেটে ), ভগীরথের গঙ্গা আনয়ন, হন:মানের গম্ধমাদন পর্বত বহন, তারের পিছনে 
তাঁর গেথে সেতু নিম প্রড়ীত। বালি রাবণকে লেজে বেধে সাগরজলে ডোবাচ্ছে। 
বাল সগ্রীবের হশ্যযদ্ধ, ভহল্যাউদ্ধার, বিঞুম:তিণ কৃষণকর্তৃক কালশর়দমন, কালী- 
নাগের পত্বীদের কৃফবন্দনা, গণেশজননী ও শিব, গরজকচ্ছপ ও গরুড়ের যুদ্ধ, ভশষ্মের 
শরশয্যা, বাজ্মশীকর আশ্রমে লবকুশ কোলে সীতা, কৃষ্ণ যশোদা । তাছাড়া গোপিনীদের 
বন্তহরণ, উড়ন্ত পরণ, বকাস্্রর বধ, নূলিংহ অবতার, নাড়ুগোপাল, ময়রচড়া কাতিক, 
কালীমর্তি, সর়দ্বতী মতি” বলরাম-মুভগ্রা-জগামাথ, কঞ্িক অবতার প্রভাতি 'চিন্রকলা 
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রথের অঙ্গসোগ্ঠব যেমন বুদ্ধি করেছে, তেমাঁন রথাঁটকে চিন্ররূপময় করে তুলেছে। 
আর একটি ছবির কথা বাঁল--শরণর ঘোড়া এবং মুখ মানৃষের, এই বারত্বব্ঞ্জক 
ছবাট কি শুধুই ফ্যানংটাস, না কি মিশরণয় প্রত্মমর্তির প্রভাব ? 

রথাটর ন্লিতলেও ছবির প্রাচুর্য । তবে ছাবগহাঁল পারসরে ছোট । এখানেও আছে 
সামাজিক ও পৌরাণিক নানা ছাঁব। ছাতা মাথায় পথচারণী, সন্তান কোলে মাতা ও 
পিতা, কুকুর ও প্রভু, বাঁণাবাদিনী নারণ, কমণ্ডলহ হাতে পুজার প্রভাত সামাজিক 
ছবি। পোরাণক ছাবিগলর মধ্যে লক্ষণণয় মকরবাহনা গঙ্গা এবং রাবণ কর্তৃক 
সাঁতাহরণের ক্রমিক দশ্যাবলী। 

চোচ্দাট বড় বড় লোহার চাকার ত্বারা রথাঁট বাহত হয় । রথাট নবরত্ব মান্দরের 
মতো নবচড়। পরম প্রযত্থে প্রত্যেকাট চড়া তৈরী হয়েছে। বোগ্ধমাম্দরের 
দীপাবলীর মতো উর্ধমহখ বহ্‌ দীপাশিখার সাজানো সারি দিয়ে তৈরী এক-একটি 
চূড়া । অথবা দপাঁশখা নয়, পদ্পাপাঁড়। পদনপাপাঁড়র উত্ধ্ধমহখ সমাবেশ ঘটেছে 
জ্যামাতক 'নিয়মকে মান্য করে। প্রাতীট চ্‌ড়ার উপর আমলক, কলস, চক্র ও চন্রুদণ্ড । 
রথের চারপাশের চারটি বাঁকানো চাল বিধুপরের 'জোড় বাংলা" মন্দিরের বাঁকানো 
চালের কথা মনে পাড়য়েদেয়। ১১৮১২ ফুট বগর্ক্ষেত্রের ফেমে রথটি বাঁধা এবং 
উচ্চতা প্রায় ৩০-৩৫ ফুট । রথট নাক আরও উ*চু ছিল, ইলেকট্রিকের তারে লেগে 
যায় বলে উচ্চতা কমানো হয়েছে। 

বাঁকুড়া শহরের প্রাচীনতম এবং বাঁকুড়া জেলার মধ্যে উচ্চতম পিতলের রথ 
হিসাবে এই নতুনগঞ্জের রথের কারুকাজ পোম্দারপাড়ার (বাঁকুড়া শহর ) রথের 
কারকার্ষের সমতুল্য নয়। আলোচ্য নতুনগঞ্জের রথের কারহকাজ ঠিক সুনিয়াশ্ত্রত 
সংহাঁত লাভ করেনি। বেশ একটু এলোমেলো এবং খাপছাড়া। তবুও উচ্চতা, 
[বশালতা, প্রাচশনতা এইসব 'মিলিয়ে নতুনগঞ্জের রথটি দর্শনীয় এবং চিরস্মরণণয়। 
৩ 

পোদ্দারপাড়ার পিতলের ররাটই 'শিঙ্পকলাম্মম্দর' সর্বশ্রেষ্ঠ রথ। বাঁকুড়া জেলার 
মধ্যে শ্রেষ্ঠ । এমন নিপুণ, 'নিথংন্ত, ঘন সান্নবোশত কারহকাধময় পিতলের রথ 
আমি অনান্ত দোখনি। অথচ রথাঁট তুলনামমলকভাবে অবচান কালের । ৩০ 
বৈশাখ ১৩৬৩ সাল পণ্য অক্ষয়-ততীয়ার দিন পূজা অঙ্চনার মাধ্যমে রথাটর 
প্রাতচ্ঠা” হয়। প্রথম রথধান্রা ২৫ আধাঢ়, ১৩৬৩ সাল (৯ জলাই, ১৯৫৬)। রথ 
তৈরশর কাজ আরপ্ত ছয় ৭ জহলাই ১৯৫৩ খষ্টাত্দ। এ দিনই কঙ্কাতার 28118 
00119191915 098%6 কোম্পানণীকে ৩০৫১ টাকা আযাডভান্স পাঠানো হয় । এশ্রাই 
[পিতলের রথাটর লোহার শ্মীকচার তৈরী করেন। কারুকাজ নমেত রথাঁট সম্পৃণ' 
ফরতে মোট খরচ হয়েছিল পঞ্চানন হাজার টাকা । রথের স্ট্রাকচারের রপ্রন্ট ছকে দেন 
ঘতপশ্্নাথ বনু, তান যাদবপুর ইঞ্জিনীয়ারং কলেজের ভাইস-প্রিম্সপ্যাল ছিলেন। 
বাঁকুড়া খুশ্চান কলেজের সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যের অধ্যাপক রামশশণ কর্মকারের 


দুটি পিতলের রথের চিন্লসৌন্দর্য ও অতাত ইতিহাস ৭৩ 


চেগ্টায় খ'জে পাওয়া যায় পিতুল-শিজ্পণ রাধাবল্লাভ কর্মকারকে। শিজ্গীর বাড়ণ 
ছিল বর্ধমান জেলার আদবালয়া গ্রামে । রামশশীবাব 163৮ 900821 
15811091917 4১$$00190100-এর সঙ্গে যুস্ত ছিলেন বলেই শিঞ্গীর সম্ধান সন্ভব 
হয়েছিল। শিষ্পণী যে প্রতিভাধর ছিলেন সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। তাঁর 
জাঁবনের শ্রেম্ঠ কাজের নমুনা বাঁকুড়া শহরের পোদ্দারপাড়ার এঁ রথাঁট। 

এই রথের আদ কামটির প্রথম মিটিং হয় ২০ | ১ | ১৯৫১ তারিখে । কমিটির 
গড়ন ছিল এই রকম-_ 

প্রোসডেস্ট £ নগেম্্নাথ মুখাজ৭+ গোয়েছ্কা স্কুলের তৎকালীন প্রধান শিক্ষক 

তাইস প্রোসডেন্ট ৪-- অশ্বিনীকুমার দত্ত, বিজয় দারপা। 

সেক্রেটারী ৫--আজিতকুমার আইচ, সরকারণ চাকুরশীজবী । 

আযাঃ সেক্রেটারণী £ নিমাই কুণ্ডু? নরেন্দ্র নন্দ", সঞ্জয় নাগ। 

খ্রেজারার £--দুঃথভঙ্জন কুণ্ছু। 

উৎসাহী সদস্য $--পণ্ঠানন চ্যাটাজ | 

এরই সঙ্গে স্মরণীয় ষে, রথ-কমিটির প্রথম মিটিং অনুষ্ঠিত ছয় গোপালচন্দু 
নদ্দ্রীর আস্তারক আগ্রহে । সেক্কেটারী আজতকুমার আইচ ছিলেন অত্যন্ত উৎসাহ? 
এবং এই স্ুশ্দর শিজ্পবস্তু2ট সম্পূর্ণ করার নেপথো তাঁরই মানাসক অবদান ছিল 
সবাধিক। তার সঙ্গে যৃত্ত হয়েছিল হ্থানীয় বিখ্যাত কুণ্ছু, দত্ত, নম্দখ, দারপা, দে 
বংশের আর্থিক ও মানাঁসক সহযোগিতা । 

পোমদ্দারপাড়ার রথাঁটর 'নিমা্ণ পাঁরকঞ্পনা সম্বন্ধে এত কথা বলার কারণ আছে। 
আজকাল বাঙালী হম্দদের ধনসম্পদ হলে রথ বা মন্দির তৈরী করান না, বাড়ি 
করেন গাঁড় কেনেন। সেই পারপ্রেক্ষিতে সাম্প্রীতক কালে তৈরণ একাঁট সার্থক রথ 
রচনার নেপথা ইতিহাস জানার আগ্রহ ত্বাভাবক। 

প্রধান 'শিঞ্গী রাধারমণ কর্মকার কিভাবে কতজন সহযোগণী শিক্পা নিয়ে কাজ 
আরম্ভ করোছলেন সে খবরও আমরা নিয়েছি । কলকাতা থেকে রথাঁটর লোহার 
স্ীাকচার এসে পেশছাল লরীর পিঠে, দুগাঁপুর ব্রীজ পার হয়ে। বাঁকুড়া সহরের 
রক্ষাকালণতলার সামনের মাঠে শিঞ্পীদের কাজ আর ছল। প্রথমে চারজন 
শিঙ্পাকে নিয়োগ করা হয়েছিল-্রাধাবঙ্াভ, রমানাথ, চল্দ্ুমোহন, সত্যনারায়ণ। 
তারপর প্রশ্লোজন মতো ধীরে ধীরে অন্য শিঙ্পণ বা কারিগরদের 'নিয়োগ করা ছয়। 
যোগাতা অন:যায়ী এ"দের মাস মাঁছিনা ছিল তার তাঁলকা নিচে দেওয়া হল। 
মাস মাহিনার সঙ্গে খোরাকিও দেওয়া হত আলাদা করে। যথা-- 


রাধাবল্লাভ কর্মকার ২০০ টাকা 
প্রাণকৃফ দে ( উতরা, বর্ধমান ) ১৬০ 5 
চন্দ্রমোহন কর্মকার ১৪০ ৪ 


রমানাথ কর্মকার (রাধারল্লভের পর) ১২০ * 


98 শিঙ্প রূপময় বাঁকুড়া 


প্রহলাদচশ্দ্ু কমকার ১১০ » 
নন্দ সূত্রধর (কাঠের কাজ ) ১০০ * 
দঃখভপ্জন কম“কার ৯০ » 
গোলকচন্দু দে 6০ » 
শাংকরলাল দে ৩০ » 
শান্তপদ কর্মকার ৬০ » 
সত্যনারায়ণ কমকার ৬০ » 
করুণাদে ২২৫০ 
শ্যামাপদ কমকার ৯০ », 


রথ আচ্ছাদন ও 'শি্পকারুকাজের জন্য পিতলের সিট কেনা হয়েছে প্রধানতঃ 
কলকাতা থেকে । কখনো বা বাঁকুড়ার বাজার থেকেও কেনা হয়েছে। পিতলের 
উপর বা-ারালফের সমস্ত কারুকমের, মণর্তি 'চিত্রণের, ফুলকা'রি নকশার পাঁরকজ্পনা 
ছল প্রধান চিঞ্পী রাধাবল্পভ কর্মকারের। রথের চূড়াগণীল গিকরকম হবে তারও 
নমুনা তৈরী করা হয়েছিল কাঠ দিয়ে। চড়াগুলির গড়ন গশথর" দেউলের চড়ার 
মতো । প্রধান 'শিষ্পী কি গভীর শ্রদ্ধায় কাজ আরপ করেছিলেন তার প্রমাণ আছে 
রথের গায়ে থোদাই করা একটি 'লাপিতে। 'লিপাঁট আছে রথের সম্ম-খভাগে 
[তলে বদ্ধ দরজার পিতলের প্লেটে । 

রথের ফ্রেম, রথের কারুকাজ প্রভৃতির লঙ্গে স্মরণীয় আর একটি টেকনিক্যাল 
দিক। রথাঁট চলে ছয়াঁট চাকায়--1পছনে চারটি, সামনে দুাটি। ছয় চাকার এই 
রথাটতে ভ্রেক সিস্টেমে আছেঃ স্টিয়ারিং ঘুরিয়ে রথাটির গাঁত নিয়ন্ত্রণ করা যায়। 
দাঁড় ধরে রথাঁট টানা হলেও কত; রাস্তার মোড় ও বাঁকগহীল ঘোপার জন্য স্টিয়ারিং 
ঘোরান হয়। গত প্রায় ২৭ | ২৬ বছর ধরে স্টয়ারংয়ে বসছেন “বাঁকুড়া শ্রী 
শ্রীশংকরচন্দ্র কুপ্ছু। অধুনা কলকাতার ইসকন (1500 ) পাঁরচালিত বিখ্যাত 
৫৫ ফুট উচ্চতার 96101 11901801081 রথটিও চলে স্টিয়ারিং ঘুরিয়ে । মান্ল পনের 
বছর আগে ইসকনের রথধান্তলা কলকাতায় শুর হয়েছে! আর পোদ্দারপাড়ার রথ 
চলছে বংশ শতাধ্দীর পাঁচের দশক থেকে । টেকনিক্যাল 'দিক থেকে শ্রেশ্ঠ না হলেও 
পোন্দারপাড়ার রথাট কার:শিজ্পস.বমার 'দিক থেকে শ্রেম্ঠ। 

পোম্দারপাড়ার নবরত্ব রথ1টর উচ্চতা, প্ল্যান অনঃযায়শ ২২ ফুট এবং প্রস্থ ১১ ফুট । 
কারুকার্য ও চড়ার 'ন্রশ্‌ল সমন্বিত হয়ে দাঁড়ালো ৩৩২ ফুটের মতো এবং প্রচ্থু ১১ ফুট 
৯ই। পোদ্দারপাড়ার রথাঁট নড়রা গ্রামের পিতলের রথাঁট থেকে বড়, কিম্তু 
বাঁকুড়া নতুনগঞ্জ-এর [পতলের রথাটর চেয়ে ঈষৎ ছোট। 

রথাট তৈরী হয়েছে কোন বিশিষ্ট গুহদেবতা বা বারোয়ারণ মন্দিরদেবতার জন্য 
নয়। পোম্দারপাড়ার রথকমিটির 'নিজত্ব কোন গান্দর বা দেবতা নেই। যে 
শ্যামল্ম্দর মতি বসানো ছয় রথের সবেঙ্চি চড়ার একাঁটি গিতলের 1সংহাসনে, 


দুটি পিতলের রথের 1চন্ত্রসৌন্দর্য ও অতাঁত ইতিহাস ৭৫ 


সেই ম্যারি আগে আসতো ঘটকগাড়ার শ্যামজ্দর মন্দির থেকে, এখন আসে 
নিত্যানন্দ আশ্রম থেকে । এখন এই রথের জন্য ম্থায়ণ মশ্দির ও নিজস্ব দেব প্রতিষ্ঠার 
পারকজ্পনা চলছে । বাঁকুড়া শহরের মধ্যেই গোবিন্দপ্রসাদ সিংহ রোড, ই'দারাগোড়া, 
বড়বাজার, চকবাজ্জার হয়ে মাচানতলার মোড় পর্যন্ত রথাঁট আসে রথযান্তরার সময় । 
এখান থেকেই 'ফিরে যায় পোদ্দারপাড়ার রথের ঘরে অথাৎ চ্ছানীয় ভাষায় 'গ্যারেজে'। 
কোন “মাসণর বাড়ি” নেই। 

বাঁকুড়ার দ:ট পিতলের রথই টানা হয় রাপ্রে। আধুনিক বিজলী আলোকসজ্জ্বার 
চমৎকারত্বে। কোন বছর পোম্দারপাড়ার রথ জন্নী হয় আলোকসভ্জ্রায়, কোন বছর 
নতুনগঞ্জের রথ। অবশ্য এই আলোকসজ্জার জন্য রথের কারুকাজ, গড়ন, অবয়ব- 
সংস্থান নষ্ট হচ্ছে ক্ষতি হচ্ছে সমূহ ক্ষাতি হচ্ছে রথ দুটির। সোঁদীকে কারও কোন 
দ:্টি আছে বলে মনে হয় না। 

পোদ্দারপাড়ার রথাট দেখতে দেখতে প্রথম শ্রেণনর প্রীতভার আধকারী সংহত ও 
সবাঙ্গীণ পারিকজ্পনার সত্যটি সাবশেষ ধরা পড়ে । এখানে আছে প্রধানতঃ পৌরাণক 
পটল, সামাজিক চিন নেই বললেই চলে। টেরাকোটা মাশ্দরের অলংকরণ রাঁতি- 
পদ্ধাতর মতো এই রথেও আছে বধু দশাবতার মূর্তি রথের চারপাশে বড় বড় 
প্লেটে উৎকগণণ। রথটির মল কাঠামো চারটি তলে বিভন্ত। তার মধ্যে দ্বিতলে ও 
ন্রতলে চিন্ত রচনার সুযোগ 'শিঙ্পণ বোশ নিয়েছেন। তৎসত্বেও রথের পা-ভাগ থেকে 
শশষণ্চড়া পর্যন্ত সর্ব সম্দর ফুলকার, লতাপাতা, মূর্তি ও নকশার কাজ । তার 
মধ্যে একটি জটায়? বধের ও একাঁট বস্তহরণের ছাঁব আমাকে সবাধিক মুগ্ধ করেছে ॥ 
বারত্বব্যঞক উধর্ষমৃথ খড়গহষ্ত যষ্ধজয় রাবণের নামনে জটায়ংর 'ছিথশ্ডিত দ:টি ডানা 
আকাশে খসে পড়ছে,-চমৎকার দশ্য ! রাঁব বমার ছবির কথা মনে পাড়য়ে দেয়। 
রাবণের চোথমহখের কাজে, নগ্ন উধ্াঙ্গে, কোমরবশ্ধে, কোথাও কোন খত নেই। 
কুফণকতৃক গ্নানরতা গোঁপিনীদের বস্তরহরণের শত শত ছাঁব আমরা দেখোছ, কম্ত 
এমন শিজ্প-রসোত্বীণ মধুর দশ্যাংকন থুব কমই দেখতে পাওয়া যায়। 'বিম্ময় 
এইথানে যে, সব ছবিই মোটা পিতলের পাতের উপর বা-রিলিফ পদ্ধতিতে আঁকা 
অথাৎ উচ্চাবচ । 

আহা কী অপ;ব দ:টি ঘোড়া ! পক্ষীরাজ ঘোড়া। উড়ন্ত ডানা দ:টি মেলে 
আছে। ঘোড়া দুটির বর্ণ, সোদ্দ্য, গঠন-পারিপাট্য তুলনাহপীন। সরল চকচকে 
পিতলের নয় । ঘোড়ার 'পিঠে জিন পরানো কাজ, কারু আলপনাময় । ঘোড়ার 
মুখে লাগাম কারকাধময়। বাঁকৃড়ার পোড়ামাটির ঘোড়া বিষ্বথ্যাত। তা 
বহলভাবে দেখার সৌভাগ্য আমার হয়েছে । পাঁচমড়া, রাজগ্রাম, বাঁক-স্যান্দরা, 
সোনামুখা, মূরল,, কেয়াবতঁ অঞ্চলের পোড়ামাটির ঘোড়ার পারিপাটা ভি ভিন্ন 
বৌচিন্রাময়। বেলেতোড়ের ধম'রাজের 'বিরাট 'বিরাট কাঠের ধোড়াও দেখোছ। িস্ত 
এই পোল্দারপাড়ার পিতলের রথের পিতলের পাক্ষিরাজ ঘোড়া দুটিও চোখ মেলে: 


৬ শিঙ্প রূপময় বাঁকুড়া 


দেখার জিনিস। তার গঙ্গে দরশন"য়, পিতলের প্রমাণ সাইজের সারথি । নতুনগঞ্জের 
রথে সদ্য নামত মাটির তৈরধ বৃহং দুটি ঘোড়া ও বাবুবেশণ পারাঞ্থি প্রাঁত বছর 
রথযাতার সময় নতুন করে গড়ে, রথের সঙ্গে যরুতত হয়। ঝাঁটিপাহাড়াতে টনের রথে 
কাঠের ঘোড়া, কাঠের সারথি । পোদ্দারপাড়ার রথের সারাঁথ ও ঘোড়া দ:টর মহার্ঘ তা 
অথমহল্য নয়। শিজ্পম;লো । 

আরও কয়েকটি ছাঁবির পারচয় নেওয়া যেতে পারে । কোনাঁট ১২১২৫ ইঞ্চি প্লেটে, 
কোনটি বা ২৫১৯:৪০ ই প্লেটে অধাকত । শংখ চকু গা পদ্ম হস্তে বিষুমযতি, পদ্মনাভ 
গ্থা) গরংড়বাহন বিজু প্রভাতি খুবই স্ুম্দর। ভিতরের অংশে, ষ্টিয়ারংয়ের পাশে 
খব বড় প্লেট 'বস্রহরণ” দশ্য । এগারাটি নগ্ন নারামণার্ত, জলরাশ, কদম্ববৃক্ষে ক. 
কৃষ্ণ বাঁশি বাজাচ্ছেন। আর আছে রাসলণলার দশ্য। রাধাকৃষের মূল মীর্ত ঘিরে 
অনেকগুলি কফগোপিনীর নৃত্যরত জোড় । তাদের অঙ্গসজ্জা, ফুলের গহনা ইত্যাঁদ 
দেখবার মতো। একেবারে নিচের থাকে রথের পা-ভাগে দুটি প্জারিণী মূর্তি। 
বড় কলাগাছ, তার নিচে ডান হাতে শংখ, বাম হাতে নৈবেদার থালা ?নয়ে পংজারণ? 
সামনে যার দেবদেউল ॥ অন্যাদকে, নিচের তলে কালায়দমন ও কৃষ্কোলে বাসুদেবের 
যমুনী পার হবার দশ্যও চমৎকার কাজের নম:না। কালীয়র ফণার উপর কৃষের 
নূত্যরত মতি" অপ তাঁর দএপাশে কালীয় নাগের যাত্তকর দুই পক্ষী । অন্যদিকে 
ধ্যানঙ্থ পম্মাসনবদ্ধ বক্ধদেব এবং অধ্বপষ্ঠে তরবারি হস্তে কাঁজ্কমনর্তি। "ছিতলের 
একটি প্লেটে অনস্তশায়ন 'বিষু-_-পদসেবা করছেন লক্ষমীদেব”, মাথার উপর পঞ্চমুখ 
বিশাল ফণা এবং নিম্নে সমদূদ্র-তরঙ্গের ছন্দ সুচার্‌ দ্ুম্দর । বৃহং আর একটি প্রেটে 
শ্ীগ্ীগোরাঙ্গ মহাপ্রভুর উধর্যবাছ; মযার্ত অধাকত। আর একটি ছাবির বিষয় কংরক্ষেতরে 
যুগ্ধারম্ভের পূর্বে অন্্রত্যাগণী কৃষপদাশ্রত অজর্টনকে কৃষ্ণ গীতার মহাবাণা 
শোনাচ্ছেন। এখানে “গ্মাৎ তমতিষ্ঠ যশোলাভস্য' বাণণীট উৎকীর্ণ করা আছে। 
আর এক 'দিকে বড় দ:টি প্লেটে গোপিনীসহ শ্রীকৃফের নৌকাবিলাস এবং গঙ্গাবতরণ 
দশ্যে আললায়িত কেশ মহাদেবের দাঁড়ানোর রাব্ররসাশ্রিত ভাঙ্গীট অপ্‌ব । এ ছাড়াও 
আছেন- লক্ষী ও বিষু, আলাদা আলাদা ক্রেমে। বিজুর মাথার সপ্তফণাছত। 
আর আছে সামবেদীয় শান্তবচন লাঁপ, বিবেকানন্দের বাণী । “জীবে প্রেম করে যেই 
জন' ডীন্তটি খোদাই করা হয়েছে। 

[নচের তলে একপাশে ন্রিপাদ বামনদেবের অপ মযার্ত ॥ অন্য পাশে বরাছবতার 
বিষু।। দুগ্গামতর্ত। শান্তনুর কাছ থেকে গঙ্গার বিদায় দশ্য । নাটকীয় নাঁসংহ 
মৃতি। ভ্রিতলে দেখতে পাওয়া যায় ঝুলনদোলায় রাধাকৃফ ও গঙ্গা-শাস্তনুর প্রথম 
পরিচয় দৃশ্য । রামচগ্দ্র কর্তৃক অহল্যা উদ্ধারের দূশ্যাটও অসাধারণ ॥ এই ধরণের বড় 
বড় পিতলের প্লেটে বা-রিলিফের কাজ দেখার সৌভাগ্য হয়েছে রাজন্থান-যোধপ:রের 
উমেদ ভবনে'। বত'মানে এই বিরাট রাজভবমের একাংশে হোটেল। ভবনের মধ্য 

বংশে বসার ঘরে সুউচ্চ শত ফুট উচ্চ গম্বুজের থেকে চোখ নামিয়ে দেওয়ালের চারাদকে 


দট পিতলের রথের চিন্রসৌম্দ্য ও অতীত ইতিহাস ৭৭ 


দক্ট দিলে আটাটি কুলযুর্গজতৈে আটটি 'পিত্তলচি্ন পাওয়া যাবে। প্রতিটি কুলঃঙ্গি 
৩৬ ১৫৫ £্চি আয়তাকার । 

ধন; হাতে দণ্ডায়মান রামচন্দ্র, পায়ের কাছে অহল্যা। তাছাড়া পরশ: ছাতে 
পরশ:রাম, মৎস্যাবতার, কুমাবতার ও পন্মফুলের প্যানেল বা খণ্ড খণ্ড কাজ, ঢাল 
চালের পাড় ইত্যাদিতে অসাধারণ পৌন্দ্ষে বিন্যস্ত হয়েছে। রথের চড়া থেকে 
পা-ভাগ পর্যন্ত কোথাও এমন একট 'িতল নেই যেখানে কারুকাজ নেই। একেবারে 
নিচের দিকের সবশেষ বারে পল্মফুল-লতার কাজ থেকে শশষণচ,ড়ায় পাখণর জোড়-- 
সবই সাবধানে শ্থির অভিনিবেশে সমাধা করা কারূকাজ। ছ্বিতলের ঢাল- চালের 
চারকোণে চারটি হস্তিমৃখ ছিল, একটি ভেঙে পড়ে গেছে। 

পদ্মফুল ও প্মলতার কার্‌কাজ দেখতে দেখতে মনে পড়ছিল সংস্কাতি-শিজ্পরসিক 
পণ্ডিত দীনেশচশ্দু সেনের উীন্ত। 'বাঙ্গালার শিল্প" সম্বন্ধে আলোচনাকালে তানি 
বলেছেন__“অজন্তার চিন্লে অধিক চ্ছলেই শুধু পচ্মের ছবি পাই। বোদ্ধগণ পম্ম- 
চিহ্বকেই গ্রহণ কাঁরয়াছিলেন। এজন্য অজন্তার প্রাকীতিক দূশ্যাবলীতে পচ্মের এত 
ছড়াছাঁড়। . কিন্ত; বাঙ্গালার কাঁথায় ফুলের ছবি দেখুন । পদ্ম ই্হায়াও আঁকিয়াছেন, 
িম্তু এখানে শিঞ্পী পচ্ম নকল করেন নাই। পদ্মের ছাপ শিজ্পণর মনের ভিতর, 
পাঁড়য়াছে, এজন্য শত শত ভাবের পদ্ম তিনি ছ'চ সতা দিয়া আঁকিয়াছেন। প্রকৃতির 
পচ্ম এক রকমের, কিন্তু মানস-পচ্মের সংখ্যার অবধি নাই ।” পোদ্দারপাড়ার রথের 
গায়ের পদ্মচিন্ত মানসপদ্ম নয়, প্রকাতির পদ্মেরই ম্ুচারু অনুকৃতি এবং বিচি 
লু্দর সে-সব পদ্ম । 

রথের ছিতলে ও ন্রিতলে বহ? সংবাণণ, সংস্কৃত শ্লোক, বাংলা কবিতা উৎকণণ* 
হয়েছে। তার মধ্যে দৃটি 'লাঁপ এখানে তুলে 'দিচ্ছি। ছিতলের দিকের দুটি 
দরজায় 'লাঁপ দ:টি উৎকাণ হয়েছে । শিল্পাঁদের নাম ও সাল তাঁরখ আছে বলে, 
লাঁপ দুটির গুর:ত্ব অনেক-_ 


১। শ্রীশীশ্যামনুষ্দর জীউর নবরথ 
প্রাতষ্ঠা দিবস 
সন ১৩৬৩ ২৪ আযধাঢ 
সাল সোমবার 


২। মীশ্রীশ্যামন্ুন্দর রথকমিটি 
বাঁকুড়া চকবাজার 
নবরত্ব তৈয়ারণ ও প্রাতষ্ঠাতা 
সন ১৩৬৩ সাল ২৪ আযাঢ 
শিজ্পীগুর? ৬কাঙ্গালচন্দ্ু কম্মকার ৷ 
সেবক রাধাবল্লভ কম্মকার অমরপ;র 


শিষ্প র্‌পময় বাঁকুড়া 


৭৮ 
প্রাণকৃফ সংন্রধর় জেলা বর্ধমান 
রাধানাথ কম্মকার গোকুলাবহার কম্মকার 
সত্যনারায়ণ কম্ম্মকার (সবার উপর নত্য ) 


আমরা শিক্পণদের নামের যে তালিকা পর্বে দিয়েছি, আমরা তা পেয়োছ 
প্রথম রথকমিটির সেক্রেটারণ আঁজতকমার আইচের কাছে। সেই তালিকায় নেই এমন 
একটি নাম অবশ্য এই 'লাপতে পাচ্ছি। 

এত আঁভনব আনম্দদশ'নের পর বেদনার কথা এই ষে সাম্প্রাতক কালে তৈরাঁ 
হলেও পোদ্দারপাড়ার রথাটর রঙ কালো হয়ে গেছে । তেল 'দিয়ে বা তে তুল দিয়ে 
মেজে পারৎ্কার করা হয় না। রথ তৈরীর পর থেকে কোনাঁদনই হয়ানি। সেই কারণেই 
[ি কালো হয়ে গেছে? জ্ছানীয় অধিবাসপরা বলেন--পিতলের মান নিকৃষ্ট, তাই 
পাতগ্‌লো কালো হয়ে গেছে। আরও একটি কারণ আছে --বাস লা রান্তার পাশে 
গাযারেজ', বাস ট্রাকের ধোঁয়া ধূলো সব লময় পড়ছে র্থটর উপর, পায়রার 'বিদ্টা 
জমছে সারা বছর ধরে। সে কারণেও রথাটির বর্ণ নষ্ট হয়ে যাগ বা গেছে। প্রাত 
বছরই বৈদ্যৃতিক আলোকসজ্জার ছিসাবহণীন বাড়াবাড় রথাটর সমূহ ক্ষতি করছে, 
রথটি সব অঙ্গ নিয়ে আর কতদিন অট;ট থাকবে? বিষ্প্‌রে বা ঝাঁটপাহাড়ীর রথের 
দৃশ্য দেখলে পোদ্দারপাড়ার রথাটর জন্য ভাবনা হয়। রথটর 'দ্বিতলের চারপাশের 
আধানক লোহার গ্রধলের বারান্দা অত্যন্ত অরুচিকর, অশোভন । তবু সবাঙ্গীণ 
সচেতনতায় এই পরম গোঁরবের শিজ্পবস্তুটি রক্ষিত হোক, এই কামনা বাঁকুড়াবাসীর 


মনে জাগ্রত হবে নাকি? 
বাকুড়া হিতৈষী ॥ ১৩৯২। 


বাকুড়ার লোকশিল্পধার৷ 


বাঁকড়া জেলার ভৌগোলিক অবস্থান মধ্যরাঢে। বাঁকূড়ার লোকাঁশজ্পের এরীতহ্য 
ও বর্তমান ধারা গৃণগত ও পাঁরমাণগত 'দিক থেকে রাটের লোকাঁশিজ্পের অনগামণ। 
তব কোন কোন ধারা বাঁকূড়ায় আজও প্রাণাবেগে জীবিত, কোন ধারা রাঢ়ের অন্যান্য 
' অঞ্চলের শিঙ্পধারার তুলনায় হয়তো ক্ষীণ | এব110570985, 09011) 8100. 1065109119 
৪1০ (116 089110169 ০01 1911-001616--লোকসংস্কৃতির এই বোঁশল্ট্য মনে রাখলে 
বোঝা যাবে ণব811০%0655+এর নিয়মে কোন: কোন লোকাঁশজ্গের মূল উৎস ছিল 
এই জেলায়, কোন- শিজপধারার প্রাস্তক রেখাটুক্‌ চলে 1গয়েছে এই জেলা 'দিয়ে। 
যেমন মাশ্দরাশিঙ্গ বা পোড়ামাটির হাঁতঘোড়া িজ্পের উৎসমহখ 'ছিল বাঁকংড়ায়__ 
তাই এখানেই এই ?শজ্পের অতুলন"য় প্রাধান্য বা অনবদ্য এত্ব্য । কিন্তু পটাঁশঙ্গের 
দিক থেকে বীরভূ্ম-মেদিনীপুরের থেকে এই জেলা তুলনামলকর;পেই ক্ষীণতর 
ধারার অধিকার । গহর:সদয় দত্ত মিউজিয়ম ও যামনগ রায়ের পটসংগ্রহের কথা মনে 
রেখেও এ 1সম্ধান্ত করা ঘায়। অর্থাং পটাঁশজ্গের মূল উৎস নয়, পটাশজ্গেপর প্রান্তক 
রেখাটি মাত্র এই জেলা দিয়ে চলে গেছে । আবার দারুশিজ্পের যে উৎকর্ধ ঘটেছিল 
হুগলণ জেলায়, বাঁকুড়া জেলায় তা ঘটেনি। অথাং এখানেও বাঁকূড়ায় প্রান্তিক 
রেখা'টির স্পশশমান্র ঘটেছে । 

অনেকে চারদকলা ও কার.কলাকে প.থক দ-ঘ্টিতে দেখতে ও বচার করতে অভ্যন্ত। 
লোকায়ত চারহকলা ও কারুকলা (০1% ৪1914 ০1800) সম্বন্ধে আলোচনা করতে 
গিয়ে এই বিভাজনের সম্মহখাঁন হতে হয় এবং অম্ধান্ত অনৃভংত হয়। চারুকলা ও 
কারুকলার পার্থক্য যতট। না নশ্দনতাত্বক তার থেকে বোশ আর্থনখাতক । 
আর্থনীতিক বলেই বহাঝ কার:কলার সম্মানদাক্ষণা চারুকলার থেকে কম । তবু জানি 
লোকায়ত চার ও কার.কলার ভাগ্ট কৃল্রিম । একদিনের নিক গোম্ঠশীশজ্প আজকে 
কৃটিরশিজ্প বা ক্ষদ্রুশিজ্পের সংজ্ঞায় পরিণত হয়েছে । অতাতের মানদণ্ডে যা ছিল 
উদ্বৃত্ত প্রাণের আনন্দ লালন, আজ তা ক্ষুধাহরণের আর্থিক প্রয়োজনের উপায়। 
সুদীঘ এরীতহ্যবাহণী বলেই লোকায়ত শিজ্গের ধারায় এই রকমটি ঘটেছে । আমরা তাই 
মধ্যমপন্থী 'লোকায়ত শিজ্প' শব্দটিকে গ্রহণ করেছি, যার মধ্যে চার ও কার; উভয়বিধ 
কলাই অন্তরঙ্গ অন্তভূন্তি লাভ করেছে । “201. 515081 ৪03 0158650 00 1000৪ 
0086 65896 1011 006 018106৬1010 ০12 ৫5৬610194 9০০1০6$ (9৩ 019111- 
80151501010 701611150011081] 9100 1016110651806 8:0019) 006 101 £50519- 
001981 017০0100191 169390109১ ৪8161812619 9928:9090 1010 036 801211190109- 


৮০ শিপ রংপময় বাঁকুড়া 


10৫ 211018110 06%61010116119 ০01 (11611 11016 ৪0৫ 0100009 019117011৬6 
55155 8100 00169 601 19081106903 2110 (95069 (7196 ৩ 181099০10108- 
018 71112110109, ৬০11, 1978). দর্শনীয় লোকশিজ্পের এই সূত্র অনযায়ণ 
আমাদের মালোচনা অগ্রসর ছলেও আমরা দষ্টি 'দয়োছি গ্রধানতঃ নিকট অতাত ও 
পারচিত বর্তমানের উপর । আমরা জানি, সীমাব্ধ কোন গোষ্ঠীবদ্ধ মানহষের আচার- 
আচরণ-শিজ্প-সাহিত্য-বি*বাস ও বিন্যাস আজ বাঁকুড়া জেলায় আর খুজে পাওয়া 
যাবে না। কারণ কালের নিয়মে সব মিলেমিশে একাকার হয়ে গেছে । এ মালত 
সন্ভারই আমাদের সাধ্য । 

সারা বাঁকুড়া জেলায় সংখ্যাতীত মন্দির আছে। প্রধানতঃ 'শিবমান্দির ও রাধাকৃষ। 
মন্দির। এইসব মন্দির নিমাণ করেছেন নূপাঁত বা ধনপতিদের আদেশে এক বিশেষ 
শ্রেণীর শিজ্পীগোচ্ঠী। এই শিজ্পণগোষ্ঠী মন্দির অলংকরণের কাজ করতেন দীঘ*- 
দিন ধরে । এশরা মংলতঃ ছিলেন যাযাবর । এক স্থান থেকে আর এক চ্ছানে এরা 
চলে যেতেন মান্দর 'িমাণের আহ্বান অনসারে। আজ বাঁকুড়া জেলায় এই শিজ্পণ- 
গোষ্ঠীর কোন অস্তিত্ব নেই। যদি কোথাও থাকে তব তাঁরা তাঁদের শিপশিক্ষা 
হারিয়ে ফেলেছেন বা অন্য পরিচয়ে 'বিদ্মান আছেন। নংপাঁত ও মাম্দির প্রেমিক 
ধনপতিরা যেমন 'বিল:্ত হয়ে গেছেন, তেমনি মন্দিরচ্ছাপত্য ও মন্দির টেরাকোটার 
[িজপধারাটিও থেমে গেছে । আজ আর কেউ বাঁকুড়ার মাটির উপরে মাম্দর 'নমা্ণ 
করান না। চাঁলফু। ইতিহাসের নিয়মে কালের কপোলতলে স্মতির অমতাবম্দুর 
মতো যাঁরা শিজপস্বাক্ষর রেখে গেছেন তাঁদের আমরা লোকশিজ্পী বলবো কি? 
তাঁদের সৃষ্ট শিল্প ফি হবে না লোকায়ত 'িঞ্গের নমুনা? নূপাঁত বা ধনপতিদের 
আর্থক সাহায্ো তাঁরা িজ্পসোন্দ্ স:ষ্টি করতেন-_ একথা ঠিক এবং এ কথাও 
ঠিক যে তাঁদের কলাকৃতি দরবারণ 'শিঙ্পের এীতিহায অনুসরণ করেছে । কিন্তু তৎসত্বেও 
তাঁদের শিঙ্প তো এক ব্যান্তর জন্য একক শিল্পীর সম্ট নয় ) নয় একক মনের নিঃসঙ্গ 
সূষ্টি। তাঁরা ছিলেন গোষ্ঠীজীবনে অভ্যস্ত, তাঁদের সৃষ্টির সন্ভারে জনমানস 
আঁভব্যন্ত লাভ করেছে। জনমানসের আভব্যান্ত বিষয়টি ষে কত লত্য তার প্রমাণ 
সরাসার পাওয়া যাবে বিষুপূরের জোড়বাংলা বা শ্যামরায় অথবা মদনমোহন, শ্রীধর, 
রাধাবনোদ মান্দরের সামনে গিয়ে দাঁড়ালে । এরই সঙ্গে দেখতে বালি হুদলনারায়ণ- 
পরের রাধাদামোদর, আকুইয়ের রাধাকান্তজাীর মান্দর। সোনামহখাঁর প"চিশচড়ো শ্রীধর 
শন্দির, রাজগ্রামের নবরত্ব শ্রীধর মন্দিরগলি। সেখানে প্রথানুগত দশাবতার বা 
রামরাবণের ঘৃ্ধদশা বা শিবদযগাঁ বা পোরািক প্রসঙ্গ চিত্রারিত হয়েছে । কিন্তু 
তারই পাশাপাশি সমান আগ্রছে উচ্চ বা নিম্ন, দূর বা নিকট সমাজজাবনের শত 
খন্ুটিনাটি গবষয়ও 'চিন-ফলকে ধরে রাখা হয়েছে । তৎকালীন সাধ সঙ্ধ্যাসী পাঁর 
ফাঁকরদের জশবন, নদশ-জশীবন, সাধারণ মানুষের পারিবারিক ও লামাজিক জীবন, 
নারণ ও পুরুষের মিলিত জশীবনছদ্দ, বিদেশীদের জীবন দৃশ্য, পশঃপার্থা প্রভৃতি পরম 


বাঁকুড়ার লোকশিজ্পধারা ৮১ 


নিষ্ঠার চিত্রে বিধৃত হয়েছে । সব মিলিয়ে সমগ্র মধ্যযুগ স্তরে স্তরে ধরা আছে এসব 
সহম্্র টেরাকোটা ফলকের মধ্যে। মনসামঙ্গল, ধর্মমঙ্গল, কালিকামঙ্জল, শিবমঙ্গল, 
রামায়ণ ও মহাভারত, বৈষব পদাবলী, শ্রীকৃষকণীত'ন, চৈতন্য জণবনগ, নাথ সাহিতা, 
শান্ত পদাবলী, মৈমনাঁসংহ গীতিকা প্রভৃতি মধ্যয-গীয় বাংলা কাব্যে যেসব সমাজ 
বিষয় বর্ণিত হয়েছে সেগলিই কমবোশি উদাহাত হয়েছে মাটি পাঁড়য়ে নিমিত পোড়া- 
মাটির মন্দির কারু শিজ্পে। অর্থাৎ আমরা বলতে চাইছি--মান্দিরগান্রে তৎকালপন 
লোকমানসেরই প্রাতফলন ঘটেছে । পৌরাণিক 'বিষয়বস্তুর সমাহণন প্রাচ্্ও এ 
একই লোকমানসের প্রতিফলনের উদাহরণ । তা না হলে মান্দিরের গভগৃহে মধুরাশ্রয়ণ 
কান্তাপ্রেমের দেবতা রাধাকৃষ প্রতিষ্ঠিত থাকলেও মান্দ্রগান্নে কেন পৌরাণিক ও 
লৌকিক যুচ্ধদ-শ্য 'চিন্রায়িত, কেন কালীমর্তিও নামত? কেন ফারঙ্গীদের, হামাদি 
গওলম্দাজ জল্দন্যদের, বগণহাঙ্গামার নায়কদের চিন্ত্র? উত্তর একাঁটই। লোকমানস। 
শুধু পারপোষক ন:পাঁতি বা ধনপতিদের মানস-প্রাধান্য ঘটলে মশ্দিরগান্লে সমাজ 
[বষয়, পুরাণ বিষয় এমন প্রাচুষে আসতো না। তাছাড়া রাজদরবারের রুচিমাফিক 
তা হতকামঘন। 'বিদ্যাপাঁতি ও ভারতচন্দ্রের সাহিত্যের কামঘন দরবারণ রুচি বাঁকুড়ার 
মান্দরগান্রে কিং দেখা গেলেও পুরীকোণাকের গিথুন মাৃর্তি বাকুড়ার মশ্দিরশিজ্গে 
প্রভাব ফেলোন। তাই 'নিঃসশ্দেহে বলা যায়, বাঁক্‌ড়ার মন্দিরিশিজ্প লোকশিজ্পেরই 
উজ্জ্বল উদাহরণ । 
বাঁকূড়ায় আজ মাঁশ্দরাশজ্পীরা হারিয়ে গেছেন, মল্পভ্‌ম বা সামভ্ভমের রাজারা 
হারিয়ে গেছেন, কিন্তু থেকে গেছে টেরাকোটা শিজ্পসমহ্ধে মন্দিরগুলি। হাজার 
বছরের পুরানো বহল্যাড়ার 'সিদ্ধেবর শিবমন্দির যেমন আছে, তেমনি আছে শত 
বংসরের ছাতনার নতুন বাসুলগ মাম্দর (ছাতনার রাজগড় এলাকার নতুন পণ্রতু 
মান্দরাট ১৮৭৩ থণ্টাদ্দে প্রাতাক্ঠিত )। এর মাঝখানে শত সহমত মান্দির, বাঁক্‌ড়ার 
মধশিজ্গ এীতিহ্যের পরম প্রত্বনিদশ'ন । বাঁক্‌ড়ার এই এত্ছযধারাটি বোধ হয় আজ 
অন্য আর এক খাতে বইছে। নাম্প্রাতক বাঁকুড়ার মৃখাশজ্পের সেরা নিদশ'ন 
টেরাকোটার হাতিঘোড়া, মনসার চাল ও মনসার বারিঘট, বোঙা ছাতি, মাটির শঙ্খ 
প্রভীত । বাঁকূড়া জেলার পাঁচমহড়া, রাজগ্রাম, স্যান্দরা, সোনামুখা, কেয়াবতা, মুল 
প্রভীত অণ্চলে পোড়ামাটির ঘোড়া তৈরী হয়। ভিন ভিন্ন স্থানের ভিন্ন ভি গঠন, 
ভিন্ন ভিন্ন অলংকরণ। এ বিশিষ্ট স্থানগুলি ছাড়াও বাঁকুড়া জেলার প্রায় সব 
কম্ভকারই কমবোশ হাঁতঘোড়া তৈরী করেন। কারণ আদম শিশুপনিদর্শনের 
এঁতিহ্য ও অবয়ব সৌম্টব বহনকারণ একানে ছোট ছোট ঘোড়া মানত করার রেওয়াজ 
বাঁকুড়ায় ছিল এবং আজও আছে। হিন্দ: ও মুসলমান সমাজে আছে, আছে আদিবাসা 
জনসমাজে। গ্রামথানে, মা্দির অভ্যন্তরে তাই রাশি রাশি একানে মাটির ঘোড়া দেখতে 
পাওয়া যায়। ছাতিও দেখতে পাওয়া যায় । তবে হাতির চেয়ে ঘোড়ার সংখ্যা অনেক 
অনেক বেশি। বাঁকূড়ার রকমারি অম্যশিজ্পের মধ্যে শ্রেন্ঠতম নিদর্শন গাঁচমণড়ার 
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ঘোড়া । পাঁচমুড়ার বড় গড়নের মাটির কালো রং হাতিও অন্দর এবং স্থমহান। পাঁচ- 
ম্‌ড়ায় বা অন্যান্য অঞ্চলের মনসার চালিও অনবদ্য 'শক্পানদর্শন। মান:ষসমান 
উচু কালো রঙের মনসার চালিও আমরা দেখেছি বাঁকৃড়া শহরের রামপরের একটি 
মনসা মান্দরে। পাঁচমড়ার মাটির শাঁখও বিচিত্র শিজ্পসম্পদ। সামুদ্রিক শাঁখের 
মতোই এই মাটির শাঁথ ফু" দলে চমৎকার বাজে । 

কৃষ্ণনগরের ম.ধাশজ্পের সঙ্গে বাঁকূড়ার মৃংশিষ্গের চীরন্রগত পার্থকা আছে। 
কুফনগরের ম'খাশজপ ফটোগ্রাফির মতো অনূকৃত বস্তু বা প্রাণশর অবয়ব নকল করে-_ 
হ্‌বহু নকল--মনে হবে জীবন্ত এবং সত্য। নত্যিকার এলাচদানার মতো মাটির 
এলাচদানা, গাছের ডাবের মতো সবুজ ডাব, ঘরের দেওয়ালের মাকড়সার মতো মাটির 
মাকড়সা । কিন্ত; বাঁকুড়ার মংখাঁশজ্পে অবয়ব সংস্থানে বৈজ্ঞানিক বাস্তবতার অনুকরণ 
ঘটে না। এখানের হাতিঘোড়া, আযানাটমি নয়, ঠশজ্পদ-ষ্টির অভিনবত্থে আভনব। 
ঘোড়ার দৃপ্ত শান্ত ও দুরন্ত গাঁতময়তা পাঁচম-ড়ার ঘোড়ার মৌল শিক্পপ্রাণ। তাই 
তার গ্রীবা উচ্চাকত, উচ্চ এবং সরল দণঘাঁয়ত, তার পদ চতুষ্টয় সোজা এবং মাটির 
সঙ্গে দূঢ়লগ্ন। তার লেজ ক্ষুদ্র, কণণ্ছয় উৎকণ“। লাল ও কালো রঙের এই 
অম্বাঁশজ্প বাঁকূড়ার আদম অন্বাঁশজ্পের সঙ্গেও অবয়ব নিমাঁণে পৃথকধমর্ঁ। ছোট 
ছোট পাঁচ পরসা দশ পয়সা দামের ছোট ছোট ঘোড়া আর পাঁচ টাকা দশ টাকা পনের 
টাকা দামের বড় বড় ঘোড়ার পার্থক্য তাঁরাই বুঝবেন যাঁরা উভয় রশীতর ঘোড়া ভালো 
করে দেখেছেন। সোনামুখীর ঘোড়া গড়নে স্থল ও ভারি। রাজগ্রামের ঘোড়া 
জুদ্দর স্বান্থ্যবান অলংকৃত । স্যাম্দরার ঘোড়া শস্লম' অথাঁধ একহারা এবং স্থঅলংকৃত। 
মূরল্‌র ঘোড়া "স্থির শাম্ত এবং 'জিরাফের মতো গলায়, মোটা লেনে, পদসবন্ব অবয়বে 
অনেকখানি আ'দমতার আঁধকারণ। বিগত &[৬ বছর ধরে দেখা যাচ্ছে সারা বাঁক্‌ড়া 
জংড়ে মখীশঙ্পীরা পাঁচগড়ার ঘোড়ার অনুকরণে লাল ও কালো রঙের ঘোড়া তৈরী 
করছেন এবং নানান কৃত্রিম রও তুল 'দিয়ে ঘোড়ার গায়ে চিত্র 'বচিনতর আলপনা ও 
ফুলকারি নক-শার কাজ এ*কে দিচ্ছেন। এইভাবে মাটির ঘোড়া লোকায়ত শিজ্পের 
ম:তিকাধমণ গ্রামমন্নতা ছারাচ্ছে। বাঁকংড়ার ঘোড়াও এখন শহরে 'শিজ্পের ক্পর্শদ-্ট 
হয়ে উঠছে। . 

বাঁকৃড়ার মৃখাশঙ্গের এইসব চারুনিদর্শন ছাড়াও মাটির পানর, ছাড়, কলসি, 
গেলাস, খুর, জলনল, টাল, খোলা, ফুলদানি, টব প্রভৃতি নিত্যব্যবহাধ দ্রবাও তৈরাঁ 
হয়। এর মধ্যে ম্‌রলংর মাটির টালিও প্রশংসা অর্জন করেছে। মাটির বাইসন, 
ছাইদানগও চোখে পড়ার মতো। চারুশিঞ্প নিদর্শনের মধ্যে কোলে পুত কাঁথে 
পৃত মাটির ঙ্ঠণ ঠাকরুণও রূপে রঙে আনন্দ দেবার মতো । মাটির মঙ্গলঘট ও 
লক্ষমীঘট সুচিন্রিত শিজ্পনিদর্শন হিসাবে বৌলয়াতোড় অগ্চলে দেখা যায়। 

বাঁকুড়ার পিস্তল ও কাংস্যাশজ্েপর 'নিদর্শনও প্রচুর । বাঁকূড়া শহরেই আছে দুটি 
নুবহৎ পিতলের রথ। নড়রা, অযোধ্যা, ছদলনারায়ণপ:রের পিতলের রথও দেখার 
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মতো। এইসব পিতলের রথ কোন: শিজ্পীরা নিমা্ণ করেছেন? অপরূপ কারুকাষনয় 
এইসব সংন্দর রথগূলি বাঁকূড়ার 'পিততলাশজ্পের অতুলনীয় অতাঁত 'নদর্শন বহন 
করছে। পঞ্চরত্ব নবরত্ব মন্দিরের মতো এইসব রথের গায়েও পৌরাণিক ও সামাজিক 
চিন্তাবলী খোদিত হয়েছে । চিন্রাবলী পুঙখানৃপুঙ্খ তৃলনায় দেখার যোগ্য । মাশ্বির 
টেরাকোটা চিন্রাবলণীর সঙ্গে রথের চিন্লাবলখীর 'বিষয়গত ও বন্যাসগত মিল আছে । তবে 
মান্দর চিত্র 'বা-রিলিফে' তৈরণ, কিন্তু রথাচন্ত্র সমতাঁলকও । 
রথ শিঞ্গের পরেই স্মরণণয় ঢোকরা শিক্প। টঢোকরা শিজ্পীরাও যাযাবর । বাঁকুড়া 
শহরের সাম্নকটে 'বিগ্‌না গ্রামে ঢোকরা 'শিঙ্গীদের একটা পাড়া আছে। সরকার 
অথব্যয়ে এদের জন্য গ্রামের একপ্রান্তে বাসম্থান নিমণি করে দেওয়া হয়েছে। শরকার 
থেকে এদের পতল ধাতু দেবার ব্যবস্থাও আছে । তাঁদের হাতে গড়া শিঙ্পবন্তু যাতে 
[বক্রী হয় তার জন্যও সরকারণ গ্মল ইন্ডাষ্ট্রি বা কটেজ ইনডাগ্টি সংস্থা প্রয়োজনণয় 
ব্যবস্থা করেন। ভারত বা বঙ্গদেশশয় ঢোকরা শিজ্পীদের সদ্বদ্ধে প্রখ্যাত নৃতত্ব-পণ্ডিত 
নিমলকুমার বস্থ বলেছেন-__ 
“ওঁড়শা ও পশ্চিমবঙ্গের কোনো কোনো অগুলে পিতলের কাজ জানে এমন 
কিছ? কামার আছে যারা নিঃসন্দেহে কোনো উপজাতি বংশোদ্ভূত ) বাংলায় 
এদের বলা হয় ঢোকরা কামার, অনন্ত এদের ডাকা হয় অন্য নামে । যেখানে 
যে নামেই এরা থাকুক না কেন, এককালে যে এরা যাযাবরের মতো ঘুরে ঘুরে 
বেড়াত, কোনো একি জাগায় 'চ্ছিতশণীল হয়ে থাকত না তার অকাট্য প্রমাণ 
আছে । ঘুরতে ঘুরতে ঢোকরা কামার কোনো গ্রামের উপান্তে এসে ঘর বেধে 
থাকতো বেশ কয়েক সপ্তাহ ধরে । বাড়ী বাড়ী ঘরে ঘরে সংগ্রহ করে আনত 
ভাঙা ফুটো পেতলের বাসন, তারপর মোমে মাটিতে ছাঁচ গড়ে বানাত চাল 
মাপা কুনকে, খেলনা, টাকা জমাবার বাক্স এবং আরো কত 'কি। গরম ও তরল 
পেতল ছাঁচে ঢালতেই মোম যেত গলে, বেরোত ঢোকরার কাজ করা এই সব 
সামগ্রী । কিন্তু হিন্দ সমাজের কাংস্যকারদের তুলনায় ঢোকরা কামারদের জাতি 
কয়েক ধাপ নীচু । ঢোকরা কামারদের মধ্যেও আবার দ-টি ভাগ আছে-- 
তাদের পরঞ্গরের মধ্যে 'বিয়ে লাদ? হয় না। একদল ছাঁচ বানায় মৌচাকের মোম 
দিয়ে, অপর দল শাল গাছের রজন দিয়ে । মোমগলা ঢেকরার কাজ বেণ হাজকা 
ও সংক্ষম হতে পারে, তুলনায় রজনগলা ঢোকরার কাজ একটু ভারী গোছের । 
উপাদানের তারতম্য থেকে ঢোকরা কামারদের যে দহটি গোষ্ঠীর সশন্ট হয়েছে 
তাদের পরস্পরের মধ্যে যোগাযোগ ঘটলেও এক গোষ্ঠী নিজেকে অপর গোষ্ঠীর 
তুলনায় উচু জাতের বলে মনে করে। সহজেই বুঝতে পারি দুটি গোত্ঠীই 
উপজাতিভুন্ত। পিতল ঢালাইয়ের কাজে এরা নিজ নিজ পদ্ধাত এখনো আঁকড়ে 
ধরে আছে-্”ষাঁদও উভয়েই এখন উপজাতি পারচয় ছারয়ে ছন্দ সমাজে 
ঢোকরা কামার নামে পারাঁচিত।” ( প্‌ ৪৬, ভারতের উপজাতি জীবন )। 


৮৪ শিঙ্প রংপময় বাঁকুড়া 


বাঁকুড়ার ('বিগনার ) ঢোকরা শিক্পীরা শাল আঠা ব্যবহার করেন 'শিজ্পদ্রব্যের 
ছাঁচ হিসাবে । তাঁরা 'পিতলের হাতি ঘোড়া, নানা পশ- পাখা, বহুবিধ মানব পুতুল, 
লক্ষী, রাধাকৃফ। মাত? 'বিভিত দেবদেবীর মৃরতিসহখ, কলমদান, হারের লকেট, পেপার 
ওয়েট, চাল ও চিড়ে মাপার কুনকে, জাল মাছ, সিংহাসন প্রভীত তৈরণ করেন। শাল 
আঠার মতি" গড়ে তার উপর আবরণ (তুশ্প মাটি মাখিয়ে তৈরী কাদামাটি ) 
দিয়ে রোদে শহকিয়ে নেওয়া হয় । 'পিতল ধাতুর টুকরো এ"রা গলিয়ে নেন কাঠকয়লার 
আগুন করে 'নিজন্ব পদ্ধতিতে । এ মাটির আবরণে রাখা ছিদ্র দিয়ে তরল ও গরম 
ধাতু ঢেলে দেওয়া ছয় । গরম লেগে ভিতরের শাল আঠা গলে গলে অন্য ছিদ্র দিয়ে 
বাইরে বোৌরয়ে আসে । তারপর ঠাণ্ডা হলে কয়েকদিন পরে মাটির আবরণটা ভেঙে 
দিলেই কাত 'পিতল মুতিণট সঠিক রূপ নিয়ে দেখাদেয়। ঢোকরা শিল্পকম" 
অনেকটা খসখসে, চাকচিক/হীন। এই অমসৃণতাই এই শিঙ্গের বৈশিষ্ট্য ও 
সৌম্দ্য। লোকসংগ্কীতি পণ্ডিত বিনয় ঘোষ বাঁকুড়ার লক্ষমণসাগর (খাতড়া থানা ) 
গ্রামের ঢোকরা 'শিঙ্পীর্দের কথাও বলেছেন। যাই হোক, ঢোকরা শঙ্পী হিসাবে, 
[বগনার শিজ্পণদের কাজ বেশ মনোহর ও পুরস্কৃত হবার যোগ্য এবং পূরস্কৃতও 
হয়েছে । 

1পিতল কাঁসার পারিবারিক ব্যবহার্য দ্রব্য তৈরণর ক্ষে্রন্থান 'হিসাবে বাঁকুড়া শহর, 
সোনামখী, 'বিফুপ,র, পান্রসায়ের, কেঞ্জাকুড়া, অযোধ্য, মদনমোহনপহর, লক্ষমীসাগর 
প্রভৃতি বিখ্যাত। থালা, বাটি, গেলাম, গাড়], কলসা, বদনা, প্রদীপ, 'পিলমুজ, 
গামা, জামবাটি, দেবদেবা মযার্ত প্রভাত তৈর) হয় এইসব জায়গায় । 

পাথরের জৈন তীর্থংকর বা জৈন দেবদেবী ম:ঁত বাঁকুড়ায় আজও অজন্র। এগাীল 
সবই প্রত্বানদর্শন । কিদ্তু এগ্ীল শুধুই প্রত্তবস্তু নয়, অপর শিঞ্পুজ্দর প্রন্তর- 
গৃর্তি রপেও দর্শনীয় । ছোট বড়, ভগ্ন অভগ্ন, মপ:ণ, সুমহান নানা ধরণ ও 
গড়নের জৈন ম্যাতগুলি কোথাও প্রাচীন মন্দিরগান্রে প্রোথিত, কোথাও বা মন্দির 
অভ্যন্ুরে সবত্বরক্ষিত, কোথাও নদীবাল-কায় শায়িত, অথবা মান্দরপ্রাঙ্গণে, বনগ্রাস্তে 
পথপ্রান্তে, অরণ্যগভীরে অবহোলিত ভাবে পড়ে আছে। ধরাপাটের দেউলগান্রে, 
এন্ডেশ্বরের সামানা ঘরের মধ্য, বহুল্যাড়া ও নারিচায় মান্দির গভগ্‌ছে, দেউলভিড্যার 
(বাঁকুড়া জেলায় 'তিনটি দেউলভিড্যা--তালডাংরা, ছাতনা, ইদপুর থানার অন্তগত) 
অরণ্যে, আঁম্বকানগরের মন্দিরে ও প্রান্তরে, বহারীনাথ পর্বত অগুলে, হাড়মাসড়ার 
পূকুরঘাটে, পোরকুলের কংসাবতণী নদীগভেঁ বিষু্প:রের বঙ্গীয় সাহিত্য পারষদের 
সংরক্ষণশালায় এই ধরণের জৈনমতি আমরা দেখোছ। এ ছাড়াও দেখা যায় বিধুঃ- 
মত সূ্ধমতি, নটরাজ ও শিবমৃর্তি, যুগল রাধাকৃফ। মযা্ত বা নিঃসঙ্গ কৃফমতি, 
বুদ্ধমীর্ত, আঁম্বকা চণ্ডী, বাশুলণী, ধর্মরাজ মাত দ:গাঁ বা গণেশ মাত কুবের 
বাবরাছ মার্ত বা যক্ষ-যক্ষিণীমৃতি। বাঁকুড়া তথা রাঢ় অঞ্চল প্রধানতঃ মাকড়া বা 
ল্যাটারাইট পাথরের দেশ । মাকড়া পাথরে মূর্তি ভালো ছয় না। তথাঁপ দন্দিরগান্রে 


বাকুড়ার লোকশিক্পধারা ৮৪ 


টেরাকোটা শিজ্পের মতো মাকড়া পাথরের নানা মর্তি ও ফুলকার নকশা নিদপ'ন 
দেখতে পাওয়া যাবে বিষুপরের রাধাশ্যাম ও মদনগোপাল মন্দিরে, 'ডিহরের শিবদাক্দির 
দুটিতে, মহনিনগর, সান্রাফোণ, গোকুলনগর, অযোধ্যা প্রভৃতি স্থানের মাম্পরগারে, 
রেখদেউল গান্লে। পূর্বে উাল্লাখত ব:হৎ জৈনমার্ত বা দেবদেবীর মার্তগুল কিম্তু 
মাকড়া পাথরের নয়, প্রধানতঃ কণ্টিপাথরের বা বেলেপাথরের। অন্যাদকে ই"টের 
মান্দরের গায়ে যেমন পাথরের অলংকরণ আছে তেমনি পাথরের মন্দিরের উপর পোড়া- 
মাটির অলংকরণের বিচিন্্ 'নিদর্শনও বাঁকুড়ায় পাওয়া যায়। এইসব মার্ত ও 
মন্দিরের শিঙ্গণরা যে সকলেই বাঁকুড়াবাসী 'ছিলেন তা বলা যায়না। বহহত্যঙ্গ বা 
বঙ্গদেশের বাইরে ভারতবর্ষের অন্যান্য হ্থান থেকেও অতীত কালে এইসব মার্ত আনা 
হতে পারে । তৎসত্বেও বাঁকুড়ার প্রস্তরশিজ্গের এীতহ্যধারা অনুধাবন করতে এগলও 
যে স্মরণীয় সে বিষয়ে কোন লশ্দেহ নেই। বর্তমানে বাঁকুড়া জেলার বিখ্যাত 
শুশুনিয়া পাহাড় অগুলে ভ্থানীয় পাথর থেকে নানা ছোটবড় দেবদেবীর মর্ত হাতি 
ও ঘোড়া, ধৃপদানণী, খল নবঁড়, গেলাস থালা বাটি ইত্যাদ তৈরণ হচ্ছে। এগুলি 
প্রধানতঃ খাঁড়পাথরে তৈরণ। 

বাঁকুড়ার দারুশিঞ্গের প্রাচীন 'নিদর্শন মন্দিরহারে, সদরঘরে, অন্তবাঁটিতে, আট 
চালা মণ্ডপ বা চণ্ডীমপ্ডপে, কাঠের রথে, দেবদেবী মৃর্তিতে খনজে পাওয়া যাবে। 
অরণাসমাকৃল 'জঙ্গলমহল'-এর দেশ বাঁকুড়ায় তক্ষণাঁশজ্চের নিঃসঙ্গ কোন উন্বাতি 
হয়েছিল কিনা আজ আর সাঁঠক বলা যায় না। বীরভ্‌ম, বর্ধমান, মেদিনীপুর, 
হ-গলণ, নদীয়া, চষ্বিশ পরগণা জেলার 'বিধ্যাত আঁটিপ:র, শ্রীপ্‌রঃ রামগড়, উলা- 
বীরনগর, মহেশপরর প্রভাতি গ্রামের আটচালা চণ্ডীমণ্ডপের সমান্তরাল কার্‌কৃতি 
হয়তো বাঁকুড়ায় খশ্জে পাওয়া যাবে না। তবু স্মরণে আসে, 'বিহারজড়ী 
( গঙ্গাজলঘা টি থানা ) গ্রামের চারটি চণ্ডামণ্ডপে আটচালার কাঠের কার্‌কলার বোনা 
ও বৈশিষ্ট । ভেলাইডির ('সিমলাপাল থানা ) রাজবাড়ীর আটচালা শিলাবতণ নদীর 
বন্যায় নম্ট হয়ে গেছে, তবু কিছ দশনীয় নিদর্শন এখনো আছে। সাতমোল 
( তালডাংরা থানা ), মাদারবাঁন (ওম্দা থানা) গ্রামের আটচালার কাঠের কাজও 
দর্শনীয় । বাঁকুড়ার পিতলের রথের কথা আগেই বলেছি। কাঠের রথের শিঙ্পকরণ 
ও মর্তিময়তার দিক থেকে স্মরণীয় 'তিল.ড়ী, ভড়া, বাঁকাদ, সান্রাকোণ, মংড়াকাটি, 
পাঁচমহড়া, জয়পুর, মাধবপুর ( ওদ্দা ), দেশড়া প্রভাতি গ্রামের রথগীল। পোরাণিক 
ও লোৌকক বিষয়ক রথের পৃতুল, ফুলকারির কাজ, কৌণক ঝুলন্ত মার্তলতা প্রভাতি 
দার-শঞ্গের কাঁতত্বে বাঁকুড়া জেলা অন্য জেলা থেকে পিছিয়ে নেই। দেবদেবাঁর 
মূর্তি হিসাবে সারদা-রামকফের মূর্তি, অশ্বিকা গোর নিতাই রাধাফ়ফ মর্তিও বহুল” 
ভাবে আছে বাঁকুড়ায়। বাঁকুড়ায় ছাতে লেখা পশুথির প্রাচ্য অনক্কীকার্থ। 
নেকগৃল প'থর পাটার ম্চার 'চান্রিত নিদর্শন আছে বিষুপুর বন্কায় সাহিত্য 
পারষদ শাখায় । 'বিধুপুর সঙ্গীত সাধনার জন্য ভরজবিখ্যাত। কাঠের বাদাযন্ক 


৮৬ শি্প রংপময় বাঁকুড়া 


শিজ্পও এথানে এককালে বিশেষ উন্নতি করেছিল । এসব নিদশন ছাড়াও কাঠের 
পাঞ্কী, বূষকাঞ্ঠ, খাট পালক, 'সিংহাসন প্রভাতি বাঁকুড়াতেও তৈরী হত এবং আজও 
[কিছ কিছ হয়। রাজগ্রাম বা বেলিয়াতোড়ের কাঠের পুতুলও দশনীয়। এ ছাড়াও 
চোখে পড়ে কাঠের পালি, মিষ্টির ছি, রাম্নাশালের নানাবিধ কাঠের সরঞ্জাম, কাঠের 
থালা বাটি ইত্যার্দ। নিম, পিয়াল, মাগাঁ, মহুয়া, পলাশ, তেল কদম প্রভৃতি গাছের 
প্রাচ্য বাঁকুড়া জেলার কাচ্ঠাশজ্পের চিরন্তন সহায়ক । সুঅলংকৃত কাঠের ছোটবড় 
ঘোড়া তৈরণ করে বাঁকুড়া বর্তমানে বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছে । সম্পূণ লোকায়ত 
[শজ্পের ধারা না মানলেও কাচ্ঠাশজ্পের আধহানক নিদশ'ন 'ছিসাবে এইসব কাঠের 
ঘোড়াকে 'নিশ্চয়ই স্মরণ করতে হবে । বাঁকুড়া শহরের রামপঃর নামক পাড়ায় কাঠের 
ঘোড়া তৈরী করছেন মনোযোগণী শিহ্পগরা, ওখানে যে কোন সময়ে গেলেই দেখা যাবে 
সেই আনশ্দজনক দশ্য। 


পূর্বে আমরা পতল শিজ্েপের কথা বলেছি। ধাতুশিজ্পের আর একটি দিক 
হচ্ছে লৌহাঁশজ্প। এ বিষয়েও বাঁকুড়ার এরীতহ্য সুবদিত। মাকড়া পাথর থেকে 
লোঁছ নিষ্কাশনের পদ্ধৃত জানতেন বাঁকুড়া বিঞুপ-রের “লোহার! শিজ্পশরা। তাঁরাই 
অতশতে কামান নিমণি কৌশলও আয়ত্ত করোছলেন। িফুপরের বিখ্যাত কামান 
দলমাদল' তাঁদেরই শিজ্পকীতির সার্থক 'নদর্শন। দলমাদল ছাড়াও বাঁকুড়ার 
[শিজ্পীরা 'নিমাণি করেছিলেন গোরক, ঝুলঝাড়া, চড়কবিজল, বাঘামংয়া প্রভৃতি 
কামান। বাঁকুড়া বিষয়ক পণ্ডিত শ্রীমাঁনকলাল সংহ লিখেছেন--“মল্লরাজা বীর 
হাম্বীর কামান তৈয়ার করাইবার জন্য বত'মান জোড়বাংলা মন্দিরের পর্বে পারখা 
এবং ম.চ1 হারা পাঁরবেণ্টিত এক সংরক্ষিত অঞ্চলে কামান ঢালার বাবস্থা করান।” 
(প্‌ ১৬৪, পশ্চিম রাঢ় তথা বাঁকুড়া সংস্কৃতি )। বিষুপ্‌রের লোহার শিজ্পীরা 
এককালে আঁস ও বম তৈরীতেও 'সিম্ধহস্ত ছিলেন। মল্লরাজাদের কাল কেটে গেছে, 
মল্লরাজ্রত্বের যুদ্ধবাজ সৈনিকগোষ্ঠীও ল-পু হয়ে গেছে । কামান, আসি, বম? বল্লম 
তৈরণর হাত আজ মাছধরা বস্ডশি, জালের কাঠি, কুড়ূল, কাস্তে দা, বশট তৈরণ করায় 
নিয়োজিত । বাঁকুড়ায় ধীবর জাতির প্রাচুষের কথা মনে রাখলে বোঝা যায় বড়শ 
ও জাল্লের কাঠি নিমাঁণের খ্যাতি আজও কেন বাঁকুড়া জেলা থেকে হারিয়ে যায়নি । 

অন্যান্য বহ€ শিজ্পের গাঁরমা বাঁকুড়া থেকে লগত হয়ে গেলেও কন্্রশিজ্পের গরিমা 
উত্তরোত্তর বৃষ্ধি পেয়েছে বলেই মনে হয়। মৃধাশজেপর শ্রে্ঠ নমুনা 'হসাবে 
বাঁফুড়ার ঘোড়া যেমন দেশাবদেশ জয় করে ফিরছে তেমান বস্ব্রশিজ্পের সৌন্দ্য 
ভারতবযে'র অন্যান্য স্থানের বস্রশিজ্পের সঙ্গে প্রতিযোগিতায় জয়ী হয়ে চলেছে। 
অতপতের মতো আজও 'িবফুপুর, সোনামুখণ, রাজগ্রাম, কেঙ্জাকুড়া প্রভাতি চ্ছান 
বন্তাঁশজ্পের জন্য বিখ্যাত। ম্ৃতিবন্ত্র, পাটের কাপড়, তসরঃ কেটে কাপড় তৈরপতে 
বাঁকুড়ার 'শিজ্পপরা আজও সিম্বহস্ত। বিফুপুরী 'সিঙজ্ক আজও কাম্মীর পিঙ্ক, 
বেনারসণ বা মুশিদবাদণ সিজ্কের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে চলেছে। বিফৃপুরের বাল.চরণ 


বাঁকুড়ার লোকশিল্পধারা ৮৭ 


শাড়ীও বিখ্যাত । যদিও বিষুপঃরধ বালুচর শাড়ীর ইতিহাস বেশি দিনের নয়। 
রাজগ্রামের নানাবিধ সাতিবচ্ত্রের বৌচত্র্য মনোমুগ্ধকর ॥ মাদ্রাজ সাত বচ্যের সঙ্গে 
কোন অংশে কম নয় রাজগ্রামের সতিবঙ্ঘের বৌচন্র্য ও বৈশিষ্ট্য । সতাশিজ্পের 
আর একটি ধারা মাছধরা জাল। ধীবর জাতির মান:ষেরাই আদি যুগে বস্ত্র 
[িজেপর উদ্ভাবক । বাঁকুড়ার প্রাগোতিহাসিক যুগের আঁধবাসীদের মধ্যে ধীবররাও 
ছিলেন এবং তাঁরা আজও লক্ষণীয় সংখ্যায় জেলার প্রায় সবন্র আছেন। 

বাঁকংড়ায় লিপিশিজেপের একটি বিশেষ উন্নত ধারা ছিল। সেদিকে তেমন করে 
কারও দ:ষ্টি পড়োনি। তক্ষণাঁশল্পের আলোচনাকালে আমরা বাঁকুড়ার প*ুথিপন্লের 
প্রাচুযের কথা বলেছি। এক বুপুর সংগ্রহশালাতেই প্রায় সাত হাজারের মতো 
পুশথ সংগৃহীত হয়েছে । কোন কোন হ্যন্তির সংগ্রহেও অনেক পুশথ আছে। 
তাছাড়া বাঁকুড়ার বহু প্রাচীন পাঁরবারে এখনও. সংখ্যাতীত পুশথ রয়ে গেছে 
অনাবদ্কৃত। তব: বাঁকুড়া থেকে পাটাচিন্্রণ শিঙ্পের মতো পুশথাঁলখন 'শি্পও বিলুপ্ত 
হয়ে গেছে। 

পুশথ লেখা ও পুশথর কাগজ তৈরণ করার দক্ষ শিজ্গণ বাঁকুড়ায় বিশেষভাবে 
ছিল। আজও কোন কোন পুশথর অক্ষরসোগ্ঠব দেখে চমকিত হতে হয়। ধনাীবা 
জমিদার বা রাজা বা পণ্ডিত পারবারের আহ্বানে পুশথলেখকেরা পথ লিখতে 
বসতেন, পুশথ নকল করতেন। তুলোট কাগজ বা তালপাতা বা গাছের ছাল থেকে 
তৈরী মোটা লম্বা কাগজে তারা শরের বা পাখির পালকের কলম 'দিয়ে 'লিখতেন। 
তাঁরা এসব পহশথ পুনরায় নানা রং 'দিয়ে চিত্রে ও আলপনায় অলংকৃত করতেন। 
মল্লরাজ বীর হাম্বণরের সময় (রাজত্বকাল £ ১৫৮৭-১৬১৮ খ:ঃ) যেসব পশথ ভুলক্রমে 
লুঠ হয়োছল (বৃন্দাবন থেকে নব্ছীপ যাচ্ছিল পঃশথগহল গাড়ী বোঝাই করে 
শ্রীনিবাস আচার্যের তত্বাবধানে) সেগীল ফেরৎ দেবার আগে সবই নকল করে 
নেওয়া হয় বকিড়ার লিপিকরদের দিয়ে । বাঁকূড়ায় সংস্কৃত ও বাংলা প*থ-লিথনের 
এতিহা না থাকলে তা সন্তব হত না। 

বাঁকুড়ায় সংক্কৃত ও বাংলা 'লাঁপচচাঁর আর একট ধারা লক্ষ্য করা যায় মাঁণ্দর, 
মসজিদ, রাসমণ্চ দোলমণ্ের নিমণিলিপিতে । পর্বতগান্রে বা পোড়ামাটির ই'টেও 
1লাপাঁচন্ত্রের ধারা লক্ষ্য করার মতো । পহ্কর্ণা আধপাত িংহবমাঁচন্দ্রবমার যে প্রস্তর- 
[লাঁপ পাওয়া গেছে বাঁকুড়ার শুশ:নিয়া পর্বতগ্নান্লে তার হরফ খ্টীয় চতুর্থ শতকের 
এবং এ প্রত্বালাপাট ত্রাঙ্ছী হরফে সংক্কৃত ভাষায় লেখা । এঁটই বাঁকূড়া জেলার 
প্রাচীনতম 'লীপি। বাঁকুড়া জেলার বিখ্যাত গ্রাম ছাতনার প্রাচীন বাশুলণী মান্দিরের 
চারপাশে কয়েক বছর আগেও, অসংখ; ই'ট পড়ে থাকতে দেখা যেত যেগ-লিতে নানা 
টান্ত খোদাই করা ছিল। এবার মাম্দিরগান্রের দিকে তাকালেও পি খোদাইয়ের 
প্রাচুর্ষে বিচ্মত হতে হয় । 'বিষুপ:রের লালজা, শ্যামরায়, জোড়বাংলা, মৃরলগমোহন 
প্রভাত মন্দিরের প্রাতষ্ঠালিপি, ধরাপাটের ন্যাংটা শ্যামচাঁদ মন্দিরের প্রাতিষ্ঠালিপি, 
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সাব্রাকোণের রামু মন্দিরের প্রতষ্ঠালিপি প্রভৃতি সহম্র সহম্র ছোটবড় মন্দিরের 
প্রতিষ্ঠালীপি প্রমাণ করে যে 'লাঁপাশঙ্পীদের 'সিম্ধহন্ত বাঁকুড়া জেলাতেও 'লাপ- 
বৈচিন্ের অমূল্য ইতিহাস রচনা করে গেছে । দ:ঃখের বিষয় এই লাপিকররা কালের 
অমোঘ নিয়মে রাঁকুড়া থেকে লপ্ত হয়ে গেছে কারণ তাঁদের প্রয়োজন কালের 'িনয়মেই 
ফারয়ে গেছে। 

পশাথ ও পাটাচিন্রণ, প*ুথিালীপ ও প্রস্তরলাপর কথা প্রসঙ্গে বাঁক-ড়া জেলার 
পটেরিদের কথা মনে পড়ে যায়। মনে পড়ে যায়, বধুপ:রের দশাবতার তাস ও 
নক-সা তাসের কথা ।* বাঁকুড়া জেলায় গান গেয়ে পটঃয়ারা এখনো পট দোঁখয়ে 
বেড়ান, যাঁদও তাঁদের গান ও পটের চাঁহদা আজ অনেক কমে গেছে ।** 


বেলিয়াতোড়ে মহাশিজ্গী যামিন রায়ের পোন্নক বাড়শর অদরে আজও পটোর 
পাড়া আছে। তাঁদের যমপট, 'কিষ্টপট, জগন্বাথ পট, কালাপট, চক্ষদানপট আর্জও 
দর্শনযোগ্য । দেশি ও মশাত্তকাজাত রঙ্ডে দোঁশ পদ্ধাঁততে পটচিন্রণ শিজ্প যে বীরভূম 
মোঁদনীপুরের মতো বাঁকুড়াতেও স্মরণীয় রীতহা সংক্টি করোছিল তার প্রমাণ আজও 
বদ্যমান গুরুসদয় মিউজিয়ামে বা যামিন? রায়ের ব্যন্তগত লংগ্রহ যা তাঁর বালিগঞ্জের 
বাড়ীতে আছে । 
বাঁকুড়া বধুপুরে মল্লরাজারা মধ্যযুগে মোঘল তাসের অন:সরণে এক ধরণের 
তাস খেলার প্রচলন করেন। দ-'ধরণের তাস ও তাসের খেলা প্রচালত 'ছিল। প্রথম 
শ্রেণীর তাস দশাবতার তাস--১২০টি তাসের খেলা । দ্িতাঁয় শ্রেণীর তাস নক-সা তাস 
_-8৮ট তাসের খেলা । ৪১৯৪২ ই্চি ব্যাসের এই গোল তাসগালি তৈরী হয় তে'তুল- 
বিচির কাই দিয়ে এবং তাসগলি বিচিত্র রণ্ডে ও রেখায় 'চান্ত হয় । এই তাসাচন্ত্রণ 
শিজ্প পটচিন্লণ 'শিজ্পের ধারায় পড়ে । দশাবতার তাসের রাজা ও উজ্জীর তাসের চিন্ন- 
গঃলি এবং নক্সা তাসের পরী বা পালোয়ান চিন্রগুলি বাঁকূড়ার পটচিন্নণের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । ইদানীং বাঁকূড়া বিষুপুরে দশাবতার বা নকসা তাসের খেলা 
প্রচালত নেই, কিন্তু দু'একজন শিঙপী প্রত্বানদর্শন [হিসাবে এই তাসগচ্ছ আজও 
নিমণি ও অঙ্কন করে চলেছেন চাহিদা অনুযায়ী । এগবীলি এখন গ্রামীণ লোকায়ত 
চারকলার নিদশন হিসাবে সমাদৃত হচ্ছে ।*** 
বাংলার মালাকারদের হাতের শোলার কাজ অথাৎ ডাকের কাজ 'চিরপ্রশংঁসত 'শিজ্প- 
সৌন্দঘ। ফুলের মালা গাঁথার কাজেও তাঁরা 'ছিলেন 'সিম্খহন্ত। কাব ভারতচদ্দের 
বিদ্যান্ুদ্দর কাবোর নায়ক স্দ্দর হীরামালিনীর হাত দিয়ে যে পুষ্পমাল্য পাঠিয়ে 
ছিলেন রাজকুমারী বিদ্যার কাছে তার গ্রন্থনচাতুর্য ছিল অসাধারণ। বাঁক.ড়া- 
বষুপুরে মালাকারদের শিচ্প এীতহ্য সুষ্টির সুযোগ হয় মল্পরাজাদের পচ্ঠে- 


শপ 


* এ বিষয়ে স্বতন্ত্র প্রবন্ধে বিভৃত আলোচনা! আছে 'বীকুড়া সংগ্কৃতি পরিক্রমা গ্রন্থে । 

** এ একই গ্রন্থে পট ও পটেরিদের নন্বন্ধে স্বতগ্তর আলোচনা আছে । 

*%% এ বিষয়েও বিস্তৃত আলোচনা আছে মত্প্রণীত ববীকুড়া সংস্কৃতি পরিক্রমা 
(১৯৮১ ) নামক গ্রন্থে । 


বাকুড়ার লোকশিজ্পধারা ৮৯ 


পোষকতায়। বিষুপর়ে আজও বহু শখ্থাশঞ্পী বাস করেন। তাঁরা অতাঁত 
কালের মতো আজও নতুন নতুন শিজ্প সখ্টির হ্বারা নতুন হীতহাস রচনা করে 
চলেছেন। শাঁখের আংটি, বালা, করণভিরণ, কণ্ঠাভরণ, কবরী আভরণ ছাড়াও বড় 
বড় গোটা শাঁখের উপর দ-গাঁ, লক্ষণ, কালী প্রভীতি দেবদেবী, সুভাষচন্দু, লেনিন, 
গাম্ধণজপ প্রভৃতি মহামানবদের প্রতিকৃতি অঙ্কন করেন। বিঞুপর ছাড়া বাঁকৃড়ার 
অন্য অণ্চলেও শঙ্খাঁশজপশরা অথ“সংকটের ঘাত প্রাতঘাত সহ্য করে আজও 
পিতীপতামহের পারিবারিক বাত অনুসরণ করে চলেছেন। শাঁখারীদের মতো 
চুনারুরাও বাঁকুড়া জেলায় আছেন। তাঁরা শাম্‌ক, ঝিনুক, গুগাল পড়িয়ে ছন 
তৈরী করেন। তাঁদের পৰঝেপিঃরূষেরা মন্দির বা রাজগৃছে পঙ্খের কাজ করতেন। 
সেই বিগত 'শিজ্পানিদর্শন আজও বখকূড়ার নানা স্থানে বিদামান আছে-_যাদও 
কালের ক্ষয়কারণ হস্তাবলেপ সেসব কাজের সোন্দধ বহুলাংশে ম্লান করে 'দিয়েছে। 

ভাদহ ও তৃষু মৃর্তি যেমন ভাদ্দু ও পৌষ মাসে সারা বাঁকুড়া জেলাতেই তৈরণ 
হয়, তেমনি তৈরণ হয় “চোদল”। বাঁক্‌ড়ার মান্দরস্থাপত্যের অনকরণ এগ:লি। 
পঞ্চরত্ব বা নবরত্ব মন্দিরের আদলে রগুীন কাগজ, বাখা'রি দিয়ে এগুলি তৈরী করেন 
কানীয় শিজ্পণরা। এইসব চোদলের মধ্যে ভাদং বা ত:ষু মৃর্তি বসিয়ে গান গাইতে 
গাইতে নদশ বা বাঁধ দশীঘ পুকরের জলে ভাসান দিতে নিয়ে যাওয়া হয় ।** 

বাঁকৃড়ার লোকায়ত চারুকলার আর একটি বড় দিক গ্রামীণ ফ্রেম্কো অথাধি গ্রামণণ 
দেওয়াল চিত্রণ । সারা বাঁকুড়ার মাটির রঙ সাধারণতঃ লাল। কোথাও কোথাও 
সামান্য অংশে হলেও স্বচ্ছ সাদা। সাঁওতাল বা আঁদবাসণ জনসংখ্যা বাঁকংড়ায় কম 
নয়। এদের মেয়ে ও পুরুষেরা 'নিজ 'নজজ মাটির বাসগহের বাহর ও ভিতরের 
দেওয়াল পরিচ্ছ্ ও সমতল করে তোলে সাদা মাটির প্রলেপ দিয়ে। তারপর তার 
উপরে দেশি বা মৃত্বকাজাত রং দিয়ে নানা আলপনা নকংসা মাত ইত্যাদি আঁকে। 
এই দেওয়াল 'চিন্ত্রণের বষয় ও বর্ণাঙ্কনগত সরলতা দন্টনন্দন ব্যাপার। 


এইসব দেওয়াল 'চিত্রণ যে সমাজে হয় সেই সমাজের মানুষ নারী পুরুষ 'নািশেষে 
দেহ-চিন্রণ করে । অথধি উ্িক আঁকে । উদ্ছিক বা 'চিতাকাটা দেহচিন্রকরণেরই রকমফের । 
আদিবাসী নারী ও পুরহষেরাই শুধু নয়--বণণহদ্দ; মহসলমান থষ্টানদের মধ্যেও 
দেছে কমবেশি উঁ্ক একে নেওয়ার আগ্রহ দেখা যায়। বিশেষ গাছের আঠার সঙ্গে 
স্তনদ-প্ধ মিশিয়ে নিয়ে উীঙ্ক আঁকার রঙ বানানো হত। স*চ ফুটিয়ে দেহের কোন 
অংশে 'িন্রকরে এ রঙ দিয়ে উজ্কি তোলার নিয়ম ছিল। আজও আছে। তবে 
আজকাল যাশ্ন্িক পদ্ধাতর প্রচলন বেশি হচ্ছে। উীঁজ্কতে জ্যামিতিক অলংকরণ 
ছাড়াও ফুল পাতা পশু পাখির ছাঁব, মানুষ বা দেবতার মুথের ছাঁব আঁকা হয়। . 


ক দঃ ?টুমথত্রত কেন্দ্রিক চারুকলা? প্রবন্ধ ( পৃ. ৯৪, টুহ্থ ইতিহাসে ও নঙ্গীতে, 
সম্পা, দিব্জ্যোতি মজুমদার, ১৯৮২ ) 


৯০ শিঙ্প রংপমন্ন বাঁকুড়া 


উচ্িতে বাযবহাত রঙের মধ্যে নাল বা ধূসর রঙেরই প্রাধান্য, কখনো কখনো 
কালো রঙ। 

মেয়ৌল বারব্রত উপলক্ষে দুয়ারে, ঘরের মেঝেয় বা উঠোনে আলপনা দেওয়ার 
রেওয়াজ আজও বাঁকুড়ায় আছে। এটি কোন বিচ্ছিন্ন ঘটনা নয়। সারা বাংলার 
লোক চন্রণের ইতিহাসে এই ব্রত আলিম্পনের গ:রংত্ব যতখান বাঁকংড়ার লোক চিন্্রণের 
ইতিহাসে প্রত আলিম্পনের গ্‌রত্বও ততথানি। বাঁকূড়ার তুষুব্রত, লক্ষমীব্রত, শিয়াল 
শক ব্রত, পণ্যিপুকূর, সে*জতি ব্রত প্রভৃতি উপলক্ষে আলপনা দেওয়ার প্রবণতা 
ও 'নিয়মে সমতলাভাত্তিক গ্রামণণ চিন্রকর্মের আনন্দ মেয়েরা আজও উপভোগ করে। 
নদীজীবন ওগ্রামজীবনের দৃশ্য, চন্দ্র সূ গ্রহ নক্ষত্র, ফুল পাতা পাথ প্রাণ+, 
[বিশেষ করে পচ্ম বা মাছ বা পশাচা, আর তারই পাশাপাশি কামনা নিবেদন করা 
হচ্ছে যার কাছে সেই দেবদেবীর মুখ, মা বা পায়ের ছাপ আলপনা সহ দেখা যায় । 
এই ব্রত আলপনার অন্য রকম উদাহরণ--পশড়চিন্রণের বহ উদাহরণ, ঘট বা কলপাী 
চন্রণের বহু উদাহরণও বাঁক্‌ড়া থেকে পাওয়া যাবে। 

1মণ্টান্ন শিল্প বাঁকূড়ার আর একটি স্মরণণয় এীতিহা। বাঁকুড়ার বহ্‌ লোক- 
[শিজ্পের উদ্গাতা ও উৎসপ্রেরণা বৈষবধম“ ও প্রাণের ঠাকৃর রাধাকৃষ্ণ । বাঁকুড়া 
[বফুপুরের মিষ্টান্ন শিপ রাধাকৃষ সেবা ও বৈষাবদের অন্বের প্রয়োজন মেটাতে 
উদ্ভুত হয়েছিল । বৈষণবরা নিরামিষাশশী, তাই তাঁদের জন্য ক্ষীর ছানা দধ দ.গ্ধ থেকে 
মিঘ্টাম্ন পর্যন্ত নানা আহারের বন্দোবস্ত । রাধাকষের ভোগসেবার প্রয়োজনে বৈষব 
মল্লরাজাদের আহ্বানে মধ্যযুগে 'বিষুপুরে এসে বাসা বেধেছিলেন বহু কাঁরগর। 
আবার 'বিষু্পুর থেকে মদনমোহন মৃত যখন কলকাতা-বাগরবাজারে হ্থানান্তুরত ও 
হস্তান্তরিত হল তখন বিষু্প-রের মিষ্টান্ন শিজ্পীরা বাগবাজারে গিয়ে বাস করতে আরন্ত 
করোছলেন। বাংলা মিষ্টান্য শিঙ্গের ইতহাসে বাঁকুডা-বিষুপুরের মিষ্টাল 
কা'রগরদের দান এইভাবেই 'বঞুপুর সংগত ঘরাণার মতো আঁবস্মরণায় হয়ে আছে। 
গ্রান বাজনা মতিচুর / তবে জানবি 'বিঞুপুর'--এই প্রবাদবাক্য আজও মিথ্যা হয়ে 
যায়নি। শহধ; বিষুপুর নয়, ছাতনা, অম্বিকানগর, রাইপুর, সোনামহখা, 'সিমলা- 
পাল, খাতড়া অণ্চলের আধবাসণ মোদকদের 'মন্টাম্ন শিজ্পের খ্যাতি বাঁকুড়া জেলার 
মিষ্টান্ন 'শিজ্পের উত্কে'র কথাই স্মরণ করিয়ে দেয় । উীঁড়ষ্যা থেকে আগত বর্ণ- 
হন্দদের গৃহণীরা পিঠা পার়স প্রস্তুতিতেও সুখ্যাতি অন করেছেন। বাঁকংড়ার 
“কাকড়া” পিঠার আস্বাদ যিনি একবার গ্রহণ করেছেন তিনি জীবনে তা ভুলতে 


পারবেন না। 
বফুপুরের তামাক শিশ্প 'মন্টান্ব শিজ্পের মতোই থ্যাতি অর্জন করোছল। 


বিষুপরের সুগন্ধ 'ভুরা” তামাক এখনও ধূমপায়শদের আমোদিত করে। তবে এই 
শিজ্প এখন 'বিলবাগুর মুখে । এরই সঙ্গে স্মরণণয় বাঁকড়ার 'বাড় শিজ্প ও জদ! 
শিজ্প এবং গুড়াকু শিক্প। এইসব শিঞ্সে এখন আধানকীকরণ ঘটেছে । 


বাঁকুড়ার লোকঁশিকপধারা 


ঘুনি, খাল:ই, পোলো, চাঙারি, কুলো, ডালা, চুবাঁড়, ধূচুনি, ধামা, ঝাড়ি প্রীতি 
বাঁশ-বেতের কাজও বাঁকুড়ায় বিশেষ গ্রামীণ শিঙ্গকমের নিদশন। তার সঙ্গে দড়ি, 
শিকা, কাঁড়র চুবাঁড় প্রভীতির কথা মনে রাখতে হবে। বাঁশ বা কাঠের ফ্রেমে দাড়র 
কারিগর করে খাটিয়া তৈরীতে আদিবাসী ও তফসিলী সম্প্রদায়ের মান্ষ বিশেষ 
পারঙগম। দোচালা, চারচালা, আটচালা খড়ের ঘর-_তার ছাউান, বাঁশ বা তার 
কাঠামো প্রভৃতিও লোকশিঞ্গের ধারার অন্তর্গত। এইসব খড়ের চাল নিমাণের 
স্াপত্যরশীত অনুসরণ করেই এককালে বাঁক্‌ড়া জেলা জংড়ে বাংলা রশাঁতির জোড়বাংলা 
মান্পর, চারচালা মাম্দির, আটচালা মন্দির নামত হয়েছিল । 

অরথনৈীতিক সমীক্ষায় ও সভ্য সামাজিক জ্ঞানে আমরা জানি যে বাঁক্‌ড়া 
খরাপণীড়ত দুভক্ষগ্রস্ত দেশ । 'কিম্তু উপারউত্ত আলোচনার বান্তব রূপ ও স্বরপ যদি 
কেউ সাগ্রহে দেখতে আসেন, তাহলে এই আঁভজ্ঞতা সঞ্চয় করবেন সহজে যে, এ দেশ 
এ্বর্যমক্ী। এখানের প্রায় সব মানূষ কোন না কোন শিজ্পের সঙ্গে যুত্ত। এখানের 
প্রায় পব মানুষই শি্পণ। শিল্পসৌন্দর্য ও কারিগরী 'বদযার মেলব্ধনের ইতিহাস 
এখানে দুর ও প্রাক-হীতিহাসকাল পর্য'স্ত টেনে নেওয়া যায়। বহমান কাল, অতাঁত 
কাল, আদ মানব সভ্যতার সূচনা কাল- সব সময়েই এই িষ্ধভম” বাঁকুড়া শিজ্প- 
সম্থ। শুশহানয়া বা ডিহর বা বনাঝফ:পুর বা ছাতনা পারমণ্ডল থেকে আবিষ্কৃত 
্রত্ববস্তু প্রমাণ করে এ সত্য। কূঠার, মাল্যদানা, ভণ্ন মত পান্রের যুগে বাঁকৃড়ার 
আদিম মানৃষ যে শিজ্পধারা স:ষ্টি করেছিল তার সঙ্গে হয়তো পরিবাত'ত পারীস্ছিতিতে 
যোগাযোগ ছিন্ন হয়ে গেছে আধুনিক লোকিজ্পধারার, কিন্তু মানীসকতাটা বোধ 
হয় কোথাও বা এক রয়েগেছে। আজও তাই বাঁকূড়ার মাটির ঘোড়া, বোঙা হাতি 
আদিম 265018০: মর্তময়তায় লক্ন। বাল.চরণ শাড়ীর আঁচলে অথবা পটোরিদের পট 
আঙ্গকেও সেই একই অনুকৃতি, একই আদিম লোকশিজ্পকলার অভ্যাস মূর্ত হয়ে 
ওঠে। বাঁকুড়ার চারুশিঙ্পকলা বাস্তব অনুকরণ নয়, মূলতঃ ইমংপ্রেশান্‌। 
আধনিকতার হাত ধরে চলতে চলতেও সেই রংপসত্তা বসাঁজত হয়ান॥ 


বাকুডা হিতৈষ।॥ ১৩৯৯ 


বাকুড়ার চারু মৃৎ্শিল্পকলা% 


দেখতে জ্রানলে কত কি দেখা যায়। কত নয়নমনোহর 'শিজ্প*বস্তু। তার জন্য 
নশ্দনতত্বে তালিম নিতে ছয় না। গোলাপের 'দিক চেয়ে বললুম সম্দর, সন্দর হল 
সে। এরকম নয়। কত যুগ ধরে, কত নত্য সাধারণ অথচ ধারাবাহক 'শিঙ্গ- 
মানীসকতা এগ্াঁলর সঙ্গে সংযুত্ত। আমাদের চারপাশে ছাঁড়য়ে আছে। তৈরণ 
হয়েছে নিত্য ব্যবহারের জন্য । অথবা তৈরণ হয়েছে পুজা পাবণের প্রয়োজনে । 
অনেক 'দিন ধরে গড়তে গড়তে একটি বিশেষ গড়নে এসে দাঁড়য়েছে। তখন মনে 
হয়েছে--চমৎকার ! আজও চলছে সেই চমৎকারিত্বের পুনরাবৃত্তি। এদের মধ্যে 
ধরা পড়েছে একি বিশেষ অঞ্চলের মণাত্তকালঞ্ন জনগোচ্ঠীর চারু শিঙ্পবোধ । শিজ্প- 
সংস্কৃতি হচ্ছে উদ্বৃত্ত প্রাণের লালন। বাঁকুড়ার মানুষ বড় অভাবী ॥। অন্ন নাই, 
বস্ত্র নাই, বাসম্থান নাই । তবু তাদের প্রাণরসধারা শুকিয়ে যায়নি, আজও ছারয়ে 
যায়ান শিপ নুকাঁতির প্রাত ভালোবাসা । নিভৃত 'নিষ্ঠায় উদ্বত্তে প্রাণের লালন তারা 
মাজও করে চলেছে । 

আমার এক 'চিন্রশিজ্পী বন্ধ তপন কর যেখানেই গেছে, নানা ধরণের ছোট ছোট 
মাটির ঘট ও ভাঁড় সংগ্রহ করে এনেছে । স্থবিখ্যাত সভো ঠাকুরের কালির দোয়াত 
সংগ্রহের মতো, নকাঁশ কাঁথা নংগ্রহের মতো । অথবা পাঁবন্ত সরকারের দেশলাই বাক্স 
সংগ্রহের মতো । এসব ফালতু ঘট হয়তো গ্নীসিয়ান আণ” নয়, কিস্ত ওদের কোন 
একটাকে 'নয়েও 'বখ্যাত কাঁবতা লেখা যায়। 

বাঁকৃড়ার মা?টর ভাঁড় বা ঘট ঠিক থর নয় কলসীও নয়, তার মাঝামাঝ। 
মাঁটর ভাঁড়ের ফত রকম গড়ন। কোনটার কানা মোড়া, কোনটা তির্যক, কোনটা বা 
ন্যাড়া। কোনটার পেট গোলাকার এবং ফুলো । কোনটাতে প্রিভুজের একটি কোণের 
মতো তীক্ষ বাহার খাঁজ। ঠিকমতো বাঁসয়ে রাখার জন্য তলায় গোল খংরো । 
সেও কত রকমের । কোন ভাঁড়ের গায়ে কাঁচা অবস্থায়, কাঠি 'দিয়ে টেনে টেনে রেখা 
আঁকা হয়েছে । তাতেই একটা রঃপ ফুটে উঠেছে । কোনটাতে রেখা টেনে সধত্ব নক্‌সা বা 
ফুলকারি কাজজ। আর ভাঁড় বা ঘটের গায়ে, উপর ভাগে, এক ধরণের ধূসর সাদা 
প্রলেপ ফোটানো হয়েছে । আযআলযামানয়ামের য:গে, মাটির ভাতের ছাড়, মাঝারি 
1তজেল ছাড়, জলের কৃজো বা পাঈ প্রভীত তো লুপ্ত হতে বসেছে । তবু গরণব দেশ 
বাঁকুড়ায় আজও কমারের ঘোরানো চাকে কাদার তালে সামান্য আঙুলের টিপাঁন 


* এই বিষয়ে আরও একটি সৌন্দর্ধুগ্ধ রচন৷ প্রকাশিত হয়েছিল ১৯৮৪ সালের ২৫ 
নভেম্বর “নিক আজকাল" পত্রিকার 'রবিবাসর" পৃষ্ঠায় । 


বাঁকুড়ার চারু মৃখাশজ্পকলা ৯৩ 


দিয়ে কত রকম গড়ন তৈরণ হচ্ছে । কোন কোন ভাঁড় বিচিন্ত রঙে চান্রিত। শুধু 
“পণে পোড়ানো পাকা রঙ নয়। কাঁচা রঙ। হত্তেল, এলা, মেটে সি“দুরের রঙ। 
তার পাশে লাল, হলদ, সবৃজ। বেলেতোড়ের বাজারে এমন বহুবণ“রঞ্জত "চিন্তিত 
ভাঁড় অনেকবার দেখোছ। বিষপুরের পোকা বাঁধের ধারে চকবাজারে মাঝারি 
সাইজের লম্বা ঘট, ধূসর ঘট 'ক্লী করতে বসে গ্রামের কমোরেরা । 

তারপরেই চোখে পড়ার মতো-মংখাশঙপ বস্তু_ লক্ষীভাঁড়। বাংলার সবন্ত 
আছে লক্ষীভাঁড়। ব্যাঙ্ক ব্যালেনসের যৃগেও॥ গড়নের বৈচিন্তো, রঙের বৈচিল্লো 
বাঁক্‌ড়ার লক্ষণীভাঁড়ও অভিনব । কদর আছে সৌন্দযরাসিকের কাছেও । বেলে রঙের 
সংম্দর সংন্দর লক্ষীভাঁড় দেখেছি সোনামুখীর ছাটে। সারা গায়ে রকমারী কালার 
দ্প্রে' করা বড় সাইজের তুদ্বো লক্ষীভাঁড়ও ওখানের হাটে আসে। 

আর পাঁচ-ড়ায় গেলে পোড়ামাটির শ্রেষ্ঠ শিঙ্পানিদর্শ নগ-ীল দেখতে পাওয়া যায়। 
পাঁচমড়া আজ বশ্বাবখ্যাত । যেমন 'বখ্যাত ম:খোশের জন্য চড়া ( পুরহীলয়া ), 
তাঁতবপ্ৰের জন্য ধনেখালি (হুগলী), ঢোকরা 'শিজ্পের জন্য বিগনা (বাঁকৃড়া)। 
প্রথমেই মন কেড়েনেয় মনসার চাল । “গাল বা চালচিত্র থেকে চালি শব্দটি 
এসেছে । পাঁচম্‌ড়ার ঘোড়ার পরেই শিঙ্পসৌন্দযে'র দিক থেকে মনসার চার 
স্থান। সাপের ফণা সাজিয়ে আর সাপের লতানে শরীরের জোড় মিলিয়ে তৈরী । 
বড় বড় আকারেরও হয়। চারফুট প্রশস্ত, 'তিনফুট|চারফুট উপ্চু মনসার চাঁলির দাম 
হাজার টাকা । অডরি দিলে পাওয়া যায়। বাঁকুড়া শহরের রামপ;র পাড়ায় একটি 
মনসার মাড়ে আরও উচু একটা পুরোণো কালের মনসার চালি আছে। পুজা করা 
হয়, মনসার গানও হয় । 'বিফূপুর সাহিত্য পারষদ 'মউজিয়ামেও আছে । বাঁকুড়া 
সদর সহরের ম্যাঁজচ্টে্ট বাংলোর সংগ্রহশালাতেও আছে। আর দেখোছ রঁচিশগল 
ধন? পারবারের গৃহসজ্জায় । 

বাঁকুড়া জেলার সর্বঘ তৈরী হয় ছোট সাইজের মনসার চাঁল। যে কোন 
কমারের দোকানে বা শিল্পসামগ্রীর দোকানেও বিক্রী হয়। মা মনসার দাঁড়ানো 
বা বসা মার্তর মাথায় সাজানো বিস্তুত ও উদ্ধত সর্পফণাগুলি ভয়ংকর কিন্তু 
সুন্দর । একফুট|দেড়ফুট । মোটামহাট এই রকম সাইজের । রঙ কালো। কখনও 
কখনও সি"দুরে লাল। যার যেমন পছন্দ কিনতে পারেন। খুবই কমদাম। তবে 
বড় ভঙ্গুর। নিয়ে যেতে হয় অতি সাবধানে । 

মনসার চালির পর মনসার “বারি ঘট'। এখানে বলে শুধ্‌- 'মনসার বারি” । 
মনসার মান্দরে জল বয়ে আনা ও বেদীর উপরে রাখার জন্য । একটু লগ্বা গোল 
মাঝারী সাইজের ঘটের গায়ে ফণা তোলা সাপ। তিনাঁট সাপের ঢচলই বেশশী। ঘট 
সাজানো বেদী দেখোছি অযোধ্যার মনপা মাড়ে, এবং ধরাপাটের জৈন রেখদেউলের 
পাশের মনসা মাড়ে। “মাড়” মানে মান্দির। পাঁচমদুড়ায় এবং সারা বাঁক্‌ড়া জেলার 
সবর তৈরধ হয় 'বাঁর ঘট'। এরই, অনুকরণে ঢোকরা. পিতলাশিজ্পপরা আজকাল 


৯১৪ শিঙ্প রংপময় বাঁকূড়া 


পিতলের ছোট ছোট “বারি ঘট? তৈরণ করছেন। দেখেছি 'বিগনায়। ঢোকরা 
কামারদের পাড়ায় । মনসা পূজার দেশ, মনসামঙগলের দেশ, সপণীবষ মন্মের দেশ, 
ঝাঁপানের দেশ রাঢ় বাঁকূড়ায়, এমন সযত্ব শি্পবন্তহ তৈর? হচ্ছে অনেক-অনেক দিনের 
শিএ্প-এীতহোর ধারা বহন করে। 

তূষ খলা আর এক রকমের মনোহর শি্পবন্ত;। এ দেশ ভেসে যায় ভাদ ও 
তুষু গানের সুরে । প্রীত বর। সারা পৌষ মাস জ্‌ড়ে তুষ: পূজা ও উৎসব। 
এনিয়ে একান্ত আনন্দে আলোচনা করেছিলাম “তু বুত ও গীতি সমণক্ষা” গ্রন্থে। 
লৌকক পূজা পাব্ণের অনুষঙ্গ লোকাররত শিক্প। তুষ্‌কে ঘিরে কত ধরণের 
শিজ্পকাত গড়ে উঠেছে তার একটি ছোট আলোচনা করেছি--দিব্জ্যোতি মজুমদার 
সম্পাদত সু £ ইতিহাসে ও সঙ্গীতে, গ্রে । এখানে শুধু মাটির তুষু খলার কথা 
বলবো । ভার সম্দর এইসব তুষ্‌ খলা। একটি ছোট ভাঁড়বা ঘটের উপরের 
কানায় গোল করে প্রদশপ সাজানো । পঞুপ্রদীপ নয়, প্রধানতঃ নয়, দশ, হাদশ, 
পঞ্চদশ প্রদগপ | চক্রাকারে ও ্ছমছাম । ভাঁড়ের বা থখলার খোলের মধ্যে থাকে 
ব্রতচারণশর হাতের ফুল আর প্রদশপগহীলকে দেওয়া হয় প্রজবালত করে। তারপর 
পৌষ সংকাঁন্তিতে ভাসিয়ে দেওয়া হয় বাঁধের জলে । বাঁকূড়ায় বৃহং জলাশয়কে বলে 
বাঁধ । অথবা ভাপানো হয় চ্মির নদীর জলে। জলের বকে তখন আলোর শোভা । 
আহা মার শোভা! ভাসানোর জন্য তৈরণ তুষু খলার গড়ন আলাদা । তলাটা 
স.গোল,ফাঁপা এবং মুখটা ফাঁদালো ॥ অভিজ্ঞ ক্‌ূমোর ছাড়া তৈরী করতে পারেন না'। 
মেঝেতে বা বেদীতে বসানোর জন্য তুষ থলার গড়ন পেটন 'ভিন্ন। আবার আছে 
একতলা; দৃতলা, তিনতলা তুষ; খলার বহ্‌ল প্রচলন ॥ তিনতলা মানে উপর উপর 
1তনট প্রদীপের, স্তর । আবার বহ]্‌ প্রদীপের, শতাধিক সংলগ্ন প্রদীপের বহুতল 
তুষ্‌ খলা দেখোঁছ রাজগ্রামের ঘবারকেশবর নদ-তীরবতণ কুমোরপাড়ায়। দেখোছি 
বাঁকড়া শহরের রামপুর পাড়ায় পারমল-বোদির 'শিজ্প-বপাঁণিতে। 

পাঁচম.ড়ার মাটির শখ সাম্প্রতিক কালের উদ্ভাবনা । ম:ৎ কারগরণ বিদ্যার আর 
একটি শ্রেন্ঠ নমুনা । সমবদ্র শখ্থের মতই এই মা'টর শাঁখও বাজানো যায়, গৃহে গৃছে 
সম্ধ্যারতির সঙ্গে বাজানো হয়। সমুদ্র শখ্খের 'ভতরে যেমন প্রাকীতক পশ্যাচানো 
কয়েল” (0011) আছে, পাঁচম.ড়ার মাটির শাথেও তাই আছে। শাঁথগ্ীল বেশ পুর: 
মাঁটর আস্তর দিয়ে তৈরী । এমন করে দমহখ জোড় দেওয়া যে বাইরে থেকে বোঝা 
যায না। পোড়ানোর পর ভিতরের অর্থাং অন্তেশীয় কয়েল" কিভাবে গুরা করেন 
তার “টেকাঁনক' গোপন আছে । তুরা এই আঁভনব শি্প-সক্লোপ অপরের কাছে 
ভাঙেন না। বিষুঃপুরের সামযৃদ্রক শাখের উপর শিজ্পকাজের মতো, পাঁচম.ড়ার 
মাটির শাখের উপরও ফুলকার নকাশি কাজ হয়। এইসব মাটির লাল বা কালো রঙের 


কারুসহন্দর শখ তাই শো-কেসেও সা'জয়ে রাখা যায়। 
বাঁকূড়ার মুখাশজ্পে যে সর্বজনাঁধাদিত ঘোড়ার ঘরাণা সে কথা আমরা ম্বতণ্গ 


বাঁকব্ড়ার চারু মখাশজ্পকলা ৯৫ 


নিবন্ধে বলবো । তেজদপ্ত ঘোড়ার পাশাপাশি আনম্দীচ্ছুর হাতির উপাচ্থাতও 
দেখবার মতো । ফাঁপা, ভারি, বড় সাইজের পোড়ামাটির ছাতি। কোনটার শৃ্ড় 
তোলা, কোনটার শুশ্ড নামানো । এরা বিগত দিল্লী এশিয়াডের আস্প নয়। ধাতু, 
কাঠ, পাথর ও মাটিতে গড়া নানা শিক্ষেপ সারা ভারতে আগ্পুর এখন খুব চল 
হয়েছে। বাঁকূড়ার হাতি অরণ্যশাস্ততে রাজকীয় এবং তার নিজস্ব ব্যন্তত্ব আছে। 
বাঁক্‌ড়া জেলার কোতুলপংর, শালতোড়া, ছাতনা, খাতড়া, বিফুপূর, বাঁকৃড়া শহুরে 
এদের তৈলচিকণ কালো মার্ত আমি অনেক দেখোছ । এরা চ্ছির হয়ে দাঁড়িয়ে থাকে, 
বাঁকূড়ার ঘোড়ার মতো উৎকণ* নয়, নয় উচ্চাঁকত। কয়েক বছর আগে বাঁকুড়া খশ্চান 
কলেজের অধ্যক্ষ রবীন্দ্রনাথ দাসকে 'বদায় সম্বর্ধনা দেবার সময় একটি বড় সাইজের 
হাত উপহার দেওয়া হয়েছিল অন্যান্য উপহারের সঙ্গে । সেই হাঁতাঁটই প্রথম আমার 
মন ভুলিয়েছিল। তারপর থেকেই আমি চোখ পেতে থাঁক হাতি দেখার জন্য। 
পাঁচমুড়ার হাতি পাঁচমনড়ার ঘোড়ার মতই সৌভাগ্য লাভের আঁধকারশ । তব: কেন 
বাত ?১ 

এই সংলভদর্শন হাতির মৃর্তির সঙ্গে আর এক ধরনের হাতি এখানে তৈরণ হয়। 
তার নাম “বোঙা হাতি'। দেবচ্থানে মানং উৎসগের জন্য তৈরণ হয়। নিছক 
শিজ্পসামগ্রীরপেও এগুলি পরম সুন্দর । “বোগা” সাঁওতাল আদিবাসণদের দেবতা । 
পেটফোলা স্বাভাবিক ছাতির মতো নয় এই “বোগা হাতি॥ সামনে থেকে হাতিকে 
দেখলে যেমন দেখায়, সেই 1011 90108 %1০৬-টি, সেই প্রতীকী ইমরপ্রেশনাট, এই 
বোগা হাতির ম্র্ততে ধরা হয়েছে। আসলে চ্যাপ্টা গড়ন এই বোঙা হাতি যেমন 
আভিনব, তেমনই আদিম আরণ্য শিঞ্পকলার স্মাতিবাহণী। এগুলিও প্রধানতঃ কালো 
ও লাল রঙের। 

হাতি ঘোড়ার পরেই এসে যায় বাইসন। বনের যাঁড়। তার তেজী বন্য তেড়ে- 
যাওয়া রূপ ঠিক ঠিক ধরেছেন এখানের মৃধীশঙ্পণরা । এ দেশ তো আর ম্যাটাডোরের 
(1091800£) দেশ নয়। বাঁকুড়ার কোথাও যাঁড়ের লড়াই হয় না। অথচ 
মৃংশিজ্ছেসে কেন ঝাঁড়ের লড়াইয়ের 10011?1 এথানের শিক্পণরা সহজেই ষাঁড় বা 
বাইসনের চরিল্ন নিখত ফুটিয়ে তুলেছেন। ষাঁড়ের আযানার্টম সহ। অথচ শাঁড়ের দত 
বানা অতীব সুথের হয়েছে। মুখোম-খি দাঁড়ানো এবং শিং ঘাড় নামানো এক 
জোড়া বাইসন যেকোন পরিবেশে নাটকাঁয় দশা ফুটিয়ে তোলে । দাঁড়িয়ে দাঁড়িয়ে 
দেখবার মতো। কালো এবং 'সিশ্দরে, দ? রঙের বাইসনই বাঁকুড়ার সবণ্ 
তৈরী হয়। 

ইদানণং বাঘম:থ ছাইদানণও তৈরণ হচ্ছে। বারাণসধর ছাইদানর গায়ে গালার 
উপর বসানো টুকরো আয়নার কাজ, কাম্মণরের তৈরণ ছাইদানপর নানা রঙের মিনা 


১, বীকুড়ার হাতি অরণ্যবানী সহজ সরল অকৃত্রিম, রাজস্থানের হাতির মতো 
ংকারবাহুল্য নেই । বজ্তারের টেরাকোটা হাতিও গরীয়ান অলংকরণ সমৃদ্ধ । 


৯৬ শিজ্প রুপময় ঝঁকংড়া 


কাজ আমি দেখেছি । দেখোছি রাজজ্থান-উদয়প:রে পাথরের টুকরো থেকে খোদাই 
কাজের ছাইদানণ। নকসা তোলা বা ব্যাঙমহখ রূপা ও পিতলের ছাইদানণও দেখেছি । 
কিন্ত; এখানের কালো রঙের বাঘম-খ--তিন দিকে তিনাটি বা তিন জোড়া বাঘম-খ 
বসানো ছাইদান", তুলনায় কম সংন্দর নয় । মাটির ছাইদানখর সঙ্গে স্মরণশয় বিগনার 
ঢোকরা পিতলের বাঘম:খ ছাইদানণ । 

[হন্দ-বোগ্ধজৈন ভারতবর্ষে দেব দেবীর মূর্তি কোথায় না তৈরী হয়? বাঁকংড়া 
জেলা পৌত্তালক ভারতবর্ষের বাইরে নয়। যাঁদও বাঁকূড়া জেলার লোকশিজ্প- 
সংস্কৃতিতে আদিম অনাথ সংস্কৃতির প্রাধান্য লক্ষণণয় উপাদান যোগান 'দিয়েছে। 
এখানের একানে ভাদহ মত্ত ও তুষু মতির গড়ন, অল্লংকরণ, সাজসজ্জা খুবই 
চোখে পড়ার মতো । কংসাবতীর চরে পোরকুলের মেলায় দেখেছি পণ্চশরীর পঞ্চমহথ 
তুষু মার্ত এবং সহন্্ সহম্্র একানে তুষ মর্তি। 'বিবড়দা, হাড়মাপড়ায় দেখাছি ভাদু্‌- 
মাত মাথায় 'নিয়ে মেয়েদের ভাসান যান্রা। ছোট ছোট কিন্তু ভারি সংম্দর লব 
মুর্তি। অবশ্য মৃর্তিগীলর শাস্ত নির্ধারিত কোন বাঁধা প্যাটার্ন নেই, যে যেমন 
পেরেছেন তৈরপণ করেছেন। সাজিয়েছেন । তাই এগুলিকে বড় ধরণের পতুলের 


পায়ে ধরা যায়। 

বাঁকৃড়া-বিষুপুরে হিঙ্গুল পৃত?ল অথাঁং বর-কনে পূৃতুল আজও দেখতে পাওয়া 
যায়। যাঁদও মাটির নাক-টেপা পূৃতুলের চল তেমন নেই । হিঙ্গুল প্‌তুল ছোট ছোট, 
এক ই দেড় ই্চি। দ'রঙের, সবুজ আর লাল রণ্ডের। গালার “কো'টিং দেওয়া । 
আগুনে পযাঁড়য়ে গরম থাকতে থাকতে গালার আন্তর দিতে হয়। জলে নণ্ট হয় না। 


বিয়ের সময় গায়ে-ছল-দের তত্বে পাঠাতে হয় । 
আর আছে অপরূপা যন্ঠশ-পৃতুল। এ যুগ বৈজ্ঞানিক পারিবার পরিকঞ্পনার 


যৃগ। তবু ছেলেপুলে নিয়ে যাঁরা ঘর করেন, সেই স্ুবিদ্তুত গ্রামীণ জনগোচ্ঠী, 
সেই ভমিলগ্ন, বন্ুষ্ধরা সমতৃল মায়েরা, মা ষণ্ঠীর কুপা আজও আন্তরিক প্রার্থনা 
করেন। কোলে পত, কাঁখে পুত বহ্ঠী পুতুল তাই সব্ত। আদরণাঁয় ও 
আকর্ধণীয় গড়ন। দেখতে ঠিক মহেঞ্জদড়োর নগ্ন স্থলোদর মাতৃকা' মার্ত নয়। 
যণ্ঠী পৃতূলের গড়ন এখানে 'শিঙ্গকলার নিজন্ব বোশিষ্ট্য গেয়েছে । দাঁড়ানো অথবা 
পা ছড়িয়ে বসা পূতুল। সব পুতলেই ভারি, বড়, দুধে পুষ্ট, সদ্য মাতৃস্তনের 
উচ্চ-মহখ অবয়ব । কোলে, কাঁখে, কাঁধে, পায়ের কাছে একাধিক শিশু । চোখ মুখ 
হাত পা, সব মিলিয়ে প্রজনন ক্ষমতার নাম্দানক সম্পূ্ণতা। একে “বুড়ী পুতুল'ও 


বলে।* 
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বাঁকংড়ার চার; মৃশিষ্গকলা ১৫ 


অবশ্য ঝাঁকুড়ার ম.ংশিংজ্পর যে রাজকাঁয় দরবার? ধারা, সেটি লং হয়ে গেছে। 
বাংলার অন্যান্য জেলার মতো বাঁক্‌ড়াতেও টেরাকোটা মন্দিরশিঙ্গ আর সজণগীব নয়। 
অথচ এখানে মাম্দির ম:শি্প যে ক আসাধারণ গরিমা লাভ করেছিল তার প্রমাণ 
আজও অক্ষয় অটুট আছে, বিষুপুরের শ্যামরায় ও জোড়বাংলা মন্দিরে, সোনাম-খশর 
পঁচিশ চড়ো শ্রীধর মন্দিরে, হাজার বছরের পুরাণো বহূলাড়ার মন্দিরে । তারই 
যেন লোকায়ত অন:বত'“ন চলছে হাতি ঘোড়া চালি যষ্ঠীপৃতল প্রভ-তির মাধ্যমে । 

বাঁকৃড়ার মৃংশিজ্প এখন সবংশে লোকায়ত। কৃষ্নগরের ঘণ* অঞ্চলের মাটির 
পুতুলের মতো হুবহ্‌ অনুকরণ এরা নয়। নয় ফটোগ্রাফিক অন্ধ অন:সরণ | শিজ্প- 
রাঁসক পাঁ'ডতেরা জানেন, বাঁকুড়ার পূ্‌তুলের নম্দনতাত্বিক গরিমা, কৃফনগরের 
পুতুলের তূলনায় কত গভীর, দংরপ্রসারী ও এঁতিহ্যবাহী। কৃষ্নগরের পৃতূল 
-মাছ যেন সত্য মাছ, রসগোল্লা পানতুয়া যেন সাত্যি ডসভাঁত" রসগোল্লা পানতযয়া, 
ডাব ঠিক গাছের সবুজ কচি ডাবের মতো, টিকটিকি মাকড়সা যেন জ্যান্ত। আমাদের 
আলোচা বাঁকুড়া মংত্মৃতিগহ্লি এরকম নয়। মূল অবয়বের শতকরা শতভাগ 
অন.কৃতি নয়। ঝাঁকুড়ার মংশিজ্প ভিন্ন গোত্রের ভিম্ব মানের এবং দেশকাল 
নাবশেষে চিরশুন শিজ্পবোধে সার্থক গুণাদ্বিত। বাঁক্‌ড়ার মাটি খরা লাগা, 
শুকনো কাঁকৃরে লাঢ়া মাটি । তবু এথানের মৃতংশিজ্পবস্তং দেখতে দেখতে বলতে 
ইচ্ছা করে--ও আমার দেশের মাটি তোমার 'পরে ঠৈকাই মাথা” । এখানে এ গান 
এ ভাবেও সত্য । 

বাঁকূড়ার মৃখাশজপকলা ও পুতুল প্রাততমার মধ্যে জীবন ও শিজ্পরুচি যেমন 
[মিলেমিশে গেছে, তেমাঁন এই ধারাকে বেগবান করে রেখেছে ধম। লোঁকিক ও 
সনাতন ধম“ । আদিবাসীদের ধম”? উৎসব, আচারের সঙ্গে উচ্চবণ হিন্দ ও নিম্ন- 
বণ“ 'ছিম্দুদের নানা ধমীয় অনুষ্ঠান, ব্রত, আচার, উপাচারের সঙ্গে মতশিজ্পের ঘানজ্ঠ 
যোগ ঘটেছে । একটু ভালোভাবে অন:ধাবন করলে বোঝা যায়, এীতিহ্যের ধারাটি 
এথানে ক্ষণণ নয়; এরত্হ্য ব্যাপারাটিকে এখানে খুব হাহ্কা ভাবে নেওয়া 
যাবে না। 

জাপানে বিঘ্ববিখ্যাত পুতুল উৎসব হয়। সেখানে মেয়েদের পৃতূল উৎসব হয় 
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স্নকম যী: পুতুল বাকুড়ায় দেখতে পাইনি । 
শি. র্‌ বাঁ, ৭ 





৯১৮ শি্পরূপময় বাঁকংড়া 


৩'রা মার্চ, ছেলেদের পৃতূল উৎসব &-ই মে, প্রীতি বছর । বাঁকুড়ায় কোন পতল 
উৎসব হয় না। 'কিদ্তু এখানের যে কোন পাল পার্বণ উৎসবের সঙ্গে কোন না কোন 
পৃত্লের যোগ আছে। ভাদ? পূতূল, তব পৃতৃল, ষদ্ঠী পুতুল, মাটির ঘোড়া, 
মাটির হাতি, মনসা পতল, 'হিঙ্গুল পৃতল--সারা বছর-জোড়া নানা উৎসব পুজা 
পার্বণের প্রয়োজনেই গড়া হয়। প্রাচীন সভ্যতার প্রাগোতহাসিক প্রত্তনিদর্শনে 
পোড়ামাটির মাতৃকা মনার্ত পাওয়া গেছে। বাঁকুড়ার ষদ্ঠীপূতুলে সেই আদিমতার 
ধারা জনজীবনের আধুনিক বাহমখতার নিভ:তে ঠিকই বইছে । একদিকে বোগা হাতি 
ও অন্যাকে ষষ্ঠী পৃতুল--সোন্দ্যাপপাস; গবেষকের মনকে সদর অতণীতের সময়- 
সীমায় নিয়ে যায় । তাকে বিস্মিত করে, তাকে মধ করে, তাকে পুনরায় উদাস 
করে দেয়। সে "চিন্তা করে, যুগ যুগ ধরে সমগ্র রাঢ়-বাঁকূড়া জুড়ে মাঁটর বাঁশিতে যে 
সূরের তান উঠেছে, তার শহর; কবে, তার শেষ কোথায় । ৃ 
বাঁকুড়া হিতৈষী ॥ ১৩৯১ 


শুশুনিয়! পাহাড়ের প্রাচীন শিল্পসোন্দর্ 


দর থেকে প্রায়ই চোখে পড়ে। ঘুরতে ফিরতে, বাসে চেপে যেতে ষেতে অথবা 
ট্রেনের কামরা থেকে ॥ মাথা নিচু করে, চার পা মুড়ে বসে আছে এক 'বিশাল বপু 
দিক:বারণ। অবশ্য কেউ কেউ বলেছেন জলে বাসকারশ শৃশুক। তার থেকেই নাম 
নাকি শুশনিয়া। গঙ্গায় বান এলে ছোটবেলায় শৃশুককে হঠাৎ হঠাৎ ভেসে উঠতে 
দেখোছ। 'িম্তু সমগ্র শুশুকমরর্তি কখনো দেখান। হাতির সঙ্গে তুলনা করতেই 
ভালো লাগে । আর শুশুক থেকে শুশৃনিয়া হয়েছে, এ সিদ্ধান্ত বোধ হয় ঠিক 
নয়। কারণ শঃশানয়া নামটি গ্রাম-নাম হিসাবে বাঁকূড়া জেলার নানা প্রান্তে 
ব্যবহৃত হচ্ছে, যার পঙ্গে শশুকের কোন সম্বন্ধ নেই । হয়তো শংত্কতার সম্বন্ধ 
আছে । শতক স্থান অথাৎ শুশহনিয়া । 

হাতির মতো শান্ত শুশহানয়া পাহাড়াট সব সময় সজল শ্যামল 'স্নপ্ধ । অনেক 
দূরের দষ্টিতে সামান্য কুরাশাচ্ছন্ন মনে হয়। রংক্ষ লাল মাটির দেশ বাঁকুড়ায় এমন 
একট সবহজ অরণ্যঘেরা ছ্নিপ্ধ পাহাড় নয়নলোভন শুধু নয়, মনোমোহন। কাব 
আনম্দ বাগচী খন বাঁকূড়ায় থাকতেন, তখন তাঁর বাড়ীর নাম দিয়েছিলেন 'সঙ্গল 
ছায়া । এ সব সময়ে চোখের সামনে দেখতে পাওয়া সজল স্নিগ্ধ পাছাড়াট তাঁর 
কাঁবমনে ছায়া ফেলোছল নিশ্চয়ই ।* 

ঈএবর-শিজ্পীর সূষ্টি 'বশ্বপ্রকাততে কত কত পাহাড় পর্বত। ত্ষারমৌি 
হিমালয়ের এ প্রান্ত থেকে ও প্রান্ত পর্যন্ত নানা অংশ দেখেছি। তার তুলনার 
শুশহানয়া পাহাড় তো একটা টিলা মান! কিদ্তু প্রাচীন দেবাশজ্প !হসাবে দেখলে 
এর একটা আলাদা র্‌পপাঁরচয় ধরা পড়ে। পরুীলয়া জেলার শীতলপুরের পাহাড় 
আমার আর একটি প্রগন পাহাড়। কাড় বছর আগেসে পাহাড়ের মাথায় উঠেছি। 
জয়চপ্ডী পাহাড়েও নতুনত্ব আবিহ্কারে গিয়েছি । বিহারণনাথ পাছাড়কে দর থেকে 
দেখোছ। পরেশনাথ পাহাড়ের প্রধান চ্‌ড়ায় ওঠার কম্টকর সৌভাগ্য হয়েছে । কম্ত; 
গ্রমন হাঁটুমোড়া হাতির মতো বধ দেবশিঞ্গ সেগঠাল নয় । পাণগেত পাহাড় নবুজ 
সুন্দর ছিল, আজ তার অন্য অর্থ। মাইথনের সথ্গে প্রিরপাতিধোর ধানষ্ঠতা 
একাধিক বার । কিন্তু মাইথন আজ সহজসোন্দর্য হারয়েছে। তাছাড়া ঝালমালির 
পাছাড়শ্রেণ এলোমেলো ) কোন 'শিক্পকলার হাঁদস দেয় না। টাটানগরের সামনে 
দলমা পাহাড়ের ষে আকাশছোপ্না অবরোধ, শহশনিয়া পাহাড় বাঁকুড়ার পক্ষে সেরকম 
নয়। য়। জলপাইগ্দাড় শহ শহর থেকে নিমের্ঘ রোদ ঝলমল দংপ্‌রে যেমন কাবিত্বণয় 


৯ স্থানীয় ব কবিবন্ধু কবিবন্ধু অবনী নাগ অবশ্ট জানালেন নামকরণ হয়েছিল আনন্দ বাগচী 
মায়ের নামে,--তার মায়ের নাম লঞ্জলবামিনী দেবী । 


১০০ শিজ্পর:পময় বকিড়া 


কাণ্থনজঞ্ঘা দেখা যায় সেরকম না হলেও বাঁকুড়া শহর থেকে শশহানিয়ার দশ্য 
ন্ুমহান এক শিজ্পরংপ দেখার আনন্দ দেয় । 

শুশুনিয়া পাহাড়ের গায়ে এক বিখ্যাত লিপ আছে। সে 'লাঁপর পাঠ উদ্ধার 
করা শন্ত নয়। অনেকেই করেছেন। হুরপ্রসাদ শাচ্তী থেকে মানিকলাল সিংহ পর্যস্ত 
বছ. পশ্ডিত এই 'লাঁপটি সম্বন্ধে নানা কথা বলেছেন। শহশুনিয়ায় আমি বহুবার 
গেছি, কিন্তু লাপটি দেখার সৌভাগ্য হয়েছিল ১৯৮১ সালের ২২ ডিসেম্বর সকালে । 
আমার গাইড 'ছিলেন একজন অতি বাক্পট: ব্যান্ত সুধণর কর্মকার । বাঁকুড়া-ছাতনা- 
দগাঁপুর রুটের বাস থেকে নেমে পাহাড়ের পিছন দিকে, উত্তর দিকে, তারপর প:ব- 
মুখে প্রায় দ;মাইল হাঁটতে হয়। অবশেষে চড়াই ভেঙে উঠতে হয় উপরের দিকে। 
সহজ চড়াই উত্রাই। 

লিপির অক্ষর ব্রাঙ্মী। 'লাপর ভাষা সংস্কৃত। ব্রাগ্ধী লিপির ছাদি কেমন তাই 
দেখার ইচ্ছা। তথনও পর্যন্ত উড়িষ্যার উদয়াগার খণ্ডাগার দেখিনি । দৌঁথানি 
সেখানের শিলালাপ । 'লিপিবিজ্ঞান আর্জকাল খহবই আকর্ষণণয় বিষয় । 'লিপিবলা 
অর্থাৎ ক্যালিগ্রাফির (0০211187971) অপার্ব নমনা দেখোছলাম দিল্লীর লালকেললা 
মিউজিয়মে নানা পুশীথতে । আরবী ফারসী পশৃথির অপব িখনসৌন্দষে মব্ধ 
হয়েছিলাম । গ্রামবাংলার মোলিক পশাথপন্্ও কিছ; দেখেছি । মহেঞোদড়োর 
ছাপাই ছবিতে নানা লিপি। ডঃ সকংমার সেনের ভাষাতত্বের বইয়ে দেখোছ 
ফাঁনাসয় 'লপি, পারাঁসক বাণমহখ 'লাীপ, মেসোপটোণয়ার 'লাপাঁচন্র, মিশরায় 
লিপিচনত্র। খুনশচান কলেজে বাংলা অনাস“ বিভাগের ছাত্রদের "নয়ে লাপাবচিন্রা' 
[বয়ে প্রদর্শনীও করেছি । পর পর তিন বছর । যোগেশচন্দ্র বিদ্যানাধ মশায়ের 
বাংলা 'লিপিসংস্কারের বিষয়েও ওয়াকিবহাল হয়েছি। তাই দেখতে 'গয়েছিলাম 
ব্রাহ্ম 'লাঁপর ছাদ। কারণ এই ব্রাহ্মী 'লাঁপ থেকেই ধীরে ধীরে বাংলা 'লাপি অক্ষরের 
উৎপাত্ত। শ-ধু তাই নয়, ভারতবষে প্রচলিত প্রায় সমস্ত 'লাপির উদ্ভব হয়েছে ব্রাহ্মণ 
গলপ থেকে। মহান্থানগড়ের লিপি দেখার সৌভাগ্য আমার আজও হয়নি । কিম্তু 
শশুনিয়ার শিলালিপি নিজের চোখে দেখোঁছ, তাই বা কম কি! 

শ.শুনিয়ার গৃহালীপ অবশ্য ঠিক গুহা নয়, সম্মৃথভাগ উম্মৃস্ত একথণ্ড প্রশস্ত 
পাথরের উপর খোদাই করা লিপি। এখানে লেখা আছে তিন'টি ছন্র এবং মুলতঃ 
২টি অংশে বিভন্ত। আর বামাদকে আছে একছলের একটি “অবর্চশন' লিপি, যার 
পাঠ উদ্ধার আজও হয়নি। 

এইসব 'লাগছত্রের মাঝখানে খোদাই করা আছে একটি হ্ুুবৃহৎ চক্র। চক্র 
ডানাদকে ৩১ ইণ্চি লম্বা একটি লিপি আর চক্রটির 'নিচে দই ছুত্রের আর একটি 
[লপ। যার গুথম ছতটর দৈর্ঘ্য ৩৬ ই এবং 'ছিতীয়াটি দৈর্ঘ্য ২৬ ই মসুণ 
ঝেলপাথরের উপর খোদাই বরা এই 'লাপগহালর প্রাচীনত্ব প্রায় ১৬ / ১৭ শত 
বছরের। পু্বরণার আঁধপত িংহবমণণের পুত মহারাজ চম্দ্বমণের রাজত্বকাল, 


শুশনিয়া পাহাড়ের গ্রাচীন শিজ্পসোন্দর্ধ ১০১ 


এ সময়সীমায়। পু্করণা অর্থ (বর্তমানের নাম ) পোখবোতে তাঁর রাজধানী 
ছিল। পোখন্না বাঁকুড়া জেলার বড়জোড়া শহর থেকে মাইল দই দরে, দৃগপির- 
বাঁকুড়া সড়কপথে যাওয়া যায়। বাঁকুড়া জেলার প্রত্বক্ষে্ হিসাবে পোখমা আজও 
[বথ্যাত। তবে পর্বতগান্রে খোদাই করা লীপর গড়ন যে খুব গন্দর সুযমাময় তা 
আমার মনে হয়ান। 


কন্ত; চক্রের বামদিকের ( অবচিশন কালে 2) খো'দিত [লাঁপাঁট কার, কাদের 
বাকোন্‌ ভাষায়? খোদাইয়ের রঙ দেখে অবার্চীন কালের মনে হয়েছে, পর্ব 
আলোচিত 'লাপিগুলির মতো কালো হয়ে যায়নি। এক ছত্লের এ লাঁপাটির কথা 
কম্ত কোন পাশ্ডত বলেনান। আমার গাইড বললেন-_-ওটা “অলাঁচাক' অথাৎ 
সাওতালী ভাষার 'লাপ। ঠাট্টা কনা জান না! 


এবার চরুটির দিকে দৃণ্টি দেওয়া যাক। এঁট স্যচক্ত। অথবা বলা উচিত 
“চদ্দুসঘচক্র' । লিপিপাঠ্ে জানা যায়--চম্দ্ুবর্মণ 'ছালেন চক্তত্বামীর পৃজারশ 
অথাৎ 'বিফুপজারশ । লাপর চত্রপ্বামন দাস” বলতে পাণ্ডিতেরা তাই বঝেছেন। 
শংথ চক্র গদা পদনধারণ বিষুর হাতের চক্রের কোন 'বিশেষ গড়নবৈশিষ্ট বা নিয়ম- 
কানুন আছে কিনা আমার জানানেই। কিন্তু শুশ-নিক়্া পাথরের বুকে খোদাই 
করা এ চক্রাটির আঁকজোক সাঁবশেষ লক্ষণণয়। 


গ্রকটা সাইকেলের চাকা ভেবে নিন। তার গোল বৃত্ত, তার “ম্পোক” তার 
কেন্দ্রবন্দ্‌ সহ । আমাদের আলোচ্য চক্রটিতে আছে বাহ্‌ বা ষ্পোক্‌। কেন্দ্রবিষ্দু 
অংশটা অধণচম্দ্রাকার । বৃত্তরেখা জ্পর্শ করে বাইরের দিকে আঁকা, সমদংরত্বে, ১৪টি 
অপ্নিশখা। আর অর্ধচদ্দ্ররপ কেন্দ্রুট থেকে উঠেছে একটি উধন্ূমৃখা বৃহৎ শিখা । 
প্রায় এক ফুটের মতো লদ্বা। মোট ১৪+১-,১%টি শিখা । বৃতের এ বাইরের 
[দকের ছোট শিখাগুলর দরত্ব সমপরিমাণ । বতাঁটর ব্যাস ৩০” £%। একটি 
শিখার ডগা থেকে ঠিক তার বিপরীত দিকের শিথার ডগা পর্যন্ত পারসর ৬১% 
ইণ্টি। আমাদের মাস বৎসরের যে 'হসাব তার মধো পক্ষকাল ও চাম্দ্মাসের 
গুরুত্ব অনেক। সূর্যের আকাশ পরিক্রমায় জ্যোতির্বিজ্ঞান নিধারিত কোন হঙ্গত 
এ চক্রের মধ্যে আছে! তাহলে এটা নিছক চক্রত্বামণী বিষুবাসৃদেবের হাতের চক্র নয়। 
গট চণ্দুসচিক্ত' । তাই নয় কি? 


চক্রাটর মূল 'শখা [সন্দুরালপ্ত। তেল সদরের আরও দাগ দেওয়া হয়েছে 
এখানে ওখানে । এই জায়গায় এসে মাঝে মধ্যে হারিসংকীর্তন করা হয়। দর- 
দরাস্তের সমতলভ্যামর গ্রাম থেকে ঝাঁতনীয়াদের দল আসেন। ভভ্ত বৈফষদের দল । 
শবফুচকরু' বলেই ক? শেষ করে মকর সংক্কান্ততে ও মাঘী পর্ণিমাতে এখানে 
কণর্তন গাওয়া হয়, হাঁরনাম হয় ॥। পৌষ সংক্রান্ত অথাঁ মকর সংরা্ু রাঢ়-বাকুড়ার 
ধবখ্যাত উৎসব দবস। এীদনেই তুষ্‌ ভাপান দেওয়া হয়। তুষঃপরবের সঙ্গে এ 
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বিফুচক্লের যোগাযোগ আবিষ্কার করেছেন 'বিফূপূর সাহিত্য পরিষদের বিখ্যাত 
পণ্ডিত মানিকলাল 'সিংহ। 

প্রসঙ্গক্রমে বলে রাখি, জেলা ম্যাজষ্ট্রেটের একটি সাবধানবাণী লেখা বোড' 
আছে ওখানে । “এই কাতর কোনরুপ আনষ্ট বা প্রাচীন সোম্দ্য নম্ট কাঁরলে 
তাঁহার তিন মাস পধন্ত কারাবাস বা ৫০০০ টাকা পধন্ত জারমানা অথবা উভয় 
প্রকার দণ্ড হইতে পারে ।” তবু অনিষ্ট হচ্ছে, প্রাঈীন সৌন্দর্য নষ্ট হচ্ছে । 'স'দুর 
লেপা হচ্ছে। চারটি থ"ট 'দিয়ে একটি একঢালু টিনের চালা পবন কোন 
ম্যাজস্ট্রেটে করিয়ে দিয়েছিলেন । টিনের চালা'টি মাঝামাঝি ফেটে গেছে। ঝর ঝর 
করে জল পড়ে। ফলে ক্ষাতি হচ্ছে লপিওচক্রের। জ্্ানীয় পন্যায়েত সমিতিকে 
এবং জেলা ম্যাজিস্টরেটকে অনুরোধ তাঁরা যেন টিনের চালাঁট পুনানিমণি করার 
বাবস্থা করেন। এবং যত শখঘু সন্তব প্রকীতির মার থেকে 'লাপি ও চক্রকে রক্ষা 
করেন। 

এবার কিছ; জটিলতর প্রশ্নের আলোচনা । শহশুনিয়া 'লিপির পাঠ সম্বন্ধে 
ভিন্ন ভিন্ন ব্যাথা করেছেন পণ্ডিতেরা । াঁকুড়া জেলার পুরাকগতি” গ্রন্হে (১৯৭১) 
অমষ্নকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছেন, আলাদা আলাদা ভাবে--“প্রথম 'লাপটির পাঠ 
নিদনরূপ £ চক্রজ্বামিন দাসাগ্রেণাঁতিসষ্ট পুঞ্করণাধিপতে মহারাজ শ্রীসংহবমণস্য 
পুল মহারাজ শ্রীচন্দ্রবর্মণ দতি। অথাঁধ চক্রধারী দেবতার প্রধান সেবক, পুছ্করণার 
অধিপতি শ্রীসংহবম“ণের পাত্র প্রীচদ্দ্রবর্মণ বিশেষ কোন কণীর্ত উৎসর্গ করলেন ।” 
( পচ্ঠা ১১৬)। এ আলোচনার পরের অংশে িখেছেন--“শশুনিয়ার 'ছ্বিতীয় 
[লপিটি একই হরফে াখিত ও তার পাঠ নিম্নরূপ £ চক্রস্বামিনো ধোসোগ্রামোতি- 
সন্টে। অথাৎ ধোসোগ্রাম নামক পল্লী চক্রস্বামীকে উৎসর্গ করা হছল।” কিন্ত 
বাঁকুড়া-বিশেষজ্ঞ পণ্ডিত মানিকলাল সিংহ তাঁর “পশ্চিম রাঢ় তথা বাঁকুড়া মংক্কাত 
( ১৩৮৪ ) নামক গ্রশ্ছের ৭৫ পূচ্ঠায় লিখেছেন প্রায় ভিন্ন পাঠ ও ভিন্ন অর্থ । 'তিনি 
লিখেছেন__-“চশ্প্ুবনণা কত্তক প্রদত্ত 'লিপিটি ঃ পূত্করণাধিপতে মহারাজ [সংহ- 
বর্মণঃ পন্রসা / মহারাজ চ্দ্রবর্মণঃ কৃতিঃ / চক্রস্বামিণং দাসাগ্রেণাতি সম্ট। অথাৎ 
পঙ্করণার রাজা মহারাজ সংহবমার পত্র মহারাজ চদ্দ্ুবমার কৃতি-চন্রস্বামগর দাস- 
মৃখ্যের ছ্বারা উৎসগর্কৃত।” মানিকলাল 'সংহ 'লাপর মূল পাঠাটি একটানা 
লেখেননি--কবিতার মতো 'তিনাট আলাদা ছত্রে লিখেছেন । 

কিন্ত; আমাদের প্রশ্ন মূল পাঠে ও লাপর বঙ্গাথ্থে এতথানি ভেদ কেন? 
পরবতর্ণকালে 'লাখত হলেও মানিকবাব্‌ এ সম্বদ্ধে তাঁর গ্রন্থে কোন আলোকপাতও 
করেনান। অবশ্য “?' আর থ' শ্রাঙ্মী লাপতে প্রায় এক রকম দেখায় । 

আমাদের ছিতাঁয় প্রশ্ন, এ লিপির সঙ্গে খোদিত চক্রটির সম্বন্ধে । চক্রের মধ্য- 
ভাগ থেকে যে “বৃহৎ শিখাশট উপরের 'দিকে উঠেছে সেটা আগে ছিল কিনা ? 
আময়বাব যে ছাঁব ছেপেছেন পবেন্তি গ্রন্থে, সেখানে মাবখানের মূল শিখাটি বৃহ 
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নয় এবং চক্রের পারধি রেখা ছাড়িয়ে উপর 'দিকে উঠে যায়নি । অথচ আমরা দেখলাম 
মূল মধ্যশিথাটি পরিধিরেখা ছাড়িয়ে উপরের দিকে বেশ মোটা হয়ে উঠে গেছে। 
প্রায় এক ফুটের মতো লগ্বা উধর্থম-খী শিখা । তাহলে ছোট মূল আদ িখাটিকে 
কেবাকারা এত লগ্বা করে দিল? মানিকবাবৃও বলেছেন “কেন্দ্রে একটি সুবহং 
আঁপ্নীশখার নকশা” (প:ঃ৮১)-র কথা । তাহলে? ছোট শিখা, কেন্দ্র ছাড়িয়ে 
[ক করে পারাধ পার হল ?7! 

মূল লিপির পাশে অবাঁচীন কালে যাঁরা নতুন লাঁপ' খোদাই করে দিয়েছেন, 
একি তাঁদেরই কাজ? এ নতুন 'লাপর পাঠ যেমন উদ্ধার হয়ান, তেমনি।ছোট শিখা 
কি করে ব্হৎ হয়ে গেল তারও কোন উত্তর পাইনি। 


হৃচেতণ।॥ ১৩৯২ 
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যার শিল তারই নোড়া। সব সময় কথাটা সাত্য নয়। বেজোবাব: অর্থাঁং 
ব্রজলাল সিংদেও। তাঁর বন আজ প্রায় ৮০-৮৫ বছর ৷ সারা জশবন ধরে তান 
হাসা" পাথরের নোড়া পছশ্চছেন' । হাসা পাথরকে ও"রা “কেঁচি' পাথরও বলেন। 
হাসা অর্াঁং সাদা, আর কোঁচ হচ্ছে কাঁচের মতো মস:ণ। একটা নোড়া তৈরি করতে 
দুদিন লাগে। মাঝাঁর সাইজের এ নোড়াটার দাম ২ টাকা কি২ইটাকা। তাহলে 
রোজ তাঁর আয় এক টাকা কি গাঁচ নকে। ভাগঙাজীণ আত দরিদ্র মানুষের মাটির 
ঘর। তাঁর ছচতলায় বসে বসে, তান এতন মাথা" ( মাথা ও দূই পায়ের হাঁটু ) এক 
করে হাতুড়ি চালাচ্ছেন। ঠক ঠুক ঠুক। ক্লাস্ত হাতে মন্থর ছন্দে। পূবের 
পাহাড় থেকে নয়, গ্রামের পশ্চিম দিকের মাঠ থেকে আনা এই হাসা পাথর । নোড়া 
তোঁরর কাজ এ গাঁয়ে আর কেউ করে না বেজোবাবু ছাড়া । কারণ এই ধরনের 
পাথর থ্‌ব শন্ত ও ভাঁর। গোল মতন পাথরে সামান্য সরষের তেল মাখিয়ে হাতু'ঁড়ির 
ঘা 'দতে হয়। 

শত বছরের প্রাচীন এইসব কাজ। শিল, নোড়া, থাল্সা, বাট, জলহরি 
প্রীত সাধারণ প্রস্তরদ্রব্ই তখন তোর হত। এতকাল তোর হয়ে এসেছে। 
অবশ্য কিছুকাল আগে এক বদেশ)] জামানীতে শঃশযানয়া পাহাড়ের পাথর থেকে 
গ্ল্যাব* কেটে চালান 'দিতেন 'সিশড়, পৈঠা প্রভাতি তোরর জনা । চৌকা টালও তৈরি 
করতেন তান। 

ইদানীং সেই পাথরের মোটা কাজকে সদ্দর শিজ্পবন্তুতে পারণত করেছেন 
সহদেব কম“কার। 'ছিপাছপে লম্বা একছারা চেহারার মানুষ । সামনের দ?াট দাঁত 
গড়ে গেছে । বয়স প্রায় ৬০1৬৫ বছর । শুশুনিয়া পাথরের আধুনিক শিজ্পধারার 
[তানই ভগীরথ। 

ঘটনাটা ঘটোছল ভার অদ্ভুতভাবে। তান পাথরের থালা বাসনের কাজ, 
লোহার কাজ, সোনার:পার কাজ্জ প্রভীত করেছেন প্রথম জীবন থেকে । করেছেন 
সুযোগ সাবধা মতো । হাতিমধ্যে জিওলাজক্যাল সাভের ক্যাম্প পড়লো শুশুনিয়া 
পাহাড়ের পাদদেশে । পরেশচন্দ্র দাশগুপ্ত মহাশয় সহদেবকে তিন টাকা রোজে 
কাজ দিলেন ক্যাম্পে । ঝাড়া মোছা এটা সেটা কাজ। সহদেব দেখতেন একজন 
বাব পাহাড়ের নানা গহা প্রভীতর স্কেচ করে আনছেন আর মাটির ছাঁচ করে, 
মডেল করে কলপকাতার আঁফসে পাঠাচ্ছেন। সহদেব ভাবলেন পাথর কেটেও তো 
এ রকম মডেল ধরা ধায়। একদিন নিজের বাড়িতে রাত জেগে এ রকম একটা মডেল 
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করে পরেশবাব্‌কে দেখালেন। তিনি খূশ হয়ে বাম্মত বাহবা জানালেন । সেই 
থেকে শর । ১৯৬৪-৬৫ লাল থেকে । তাঁর 'শিঞজ্পকাজের জন্য সহদেব প্রথম পুরস্কৃত 
হন ১৯৬৯ খুস্টাত্দে। পর পর ছ'বছর প্রথম পুরস্কার । সহদেবেন্স নিজের ছেলে 
যুবক মানিক ও সনাতন ছাড়াও অনেক তরুণ যুবক, কিশোর ও কিশোরী আজ এই 
শিজ্পকাজে শ্রম ও প্রতিভা নিয়োগ করে রুীজ রোজগার করছেন। 

বাস রাস্তার পাশেই সহদেবের স্টডও বধু কাষলিয়'। জেলাশাসক রামসেবক 
বন্দ্যোপাধ্যায় ১৯৮২ সালে উদ্বোধন করেছেন। সামান্য 'ছিটেবেড়া মাটির দেওয়াল, 
খড়ের চালের ছোট ঘর। বাবলা কাঁটা-পালার বেড়া । দেখলাম তৈরি হচ্ছে মা 
কালীর মতি“ । আর তোর হয়ে পড়ে আছে বরাট দ-গাঁপট সহ শবালঙ্গ। 

সবথেকে বড় যে মীর্ত ?তান করেছেন তার উচ্চতা ৬ ফুট । তাঁর তৈরি দেবদেবখর 
মূর্তি গেছে ডিসেরগড়, হাজারবাগ, হাওড়া গ্রভীত স্থানে। প্রথম পুরস্কার 
পেয়েছেন যে মার্তর জন্য সৌঁট ছিল “মা মমতা" অর্থাৎ মমতাময়ী মা ও ছেলে । 
দশাবতার, রাম-রাবণের যুদ্ধ, নটরাজ+ দূগাঁ, কালঈমযার্ত প্রভাত ছোটঝড় অ্ডাঁরি 
মৃত করেছেন। সাধারণতঃ কালীম্তির চাছিদাই বেশি । কিছুদিন আগে তাঁর 
তৈরি একাঁট শিববাহন যাঁড়ের মতি 'বক্রী হয়েছে ৯০০ টাকায় । 'ছিন্নমস্তার ৬ ফুট 
উচ্চতার মৃতিটির মূল্য ছিল ১৯০০ টাকা । তবে মানব প্রতিকৃতি তান তৈরি 
করেন না। এখানের অন্য শিজ্পী করেন। 

তাঁকে অনহসরণ করে সাথক 'শিল্পপ্রাতভার পারিচয় দিচ্ছেন বি*বনাথ কমকার । 
তার তৈরি সাড়ে তন ফুট উচ্চতার কালণমার্ত দেখলাম । পাথর কেটে কালণ ও 
পদতলে 'শিব তোর করতে সময় লেগেছে ১০ 'দিন। দাম পাবেন ১৮৫০ টাকা । 
দেবদেবীর মর্তি তোর করেন, কিম্তু মানবমত তৈরি করার দিকেই তার আগ্রহ 
বেশী । যে সাহস সহদেববাব করতে পারেননি, ৩৮ বছরের বি*বনাথ সেই সাহস 
অর্জন করেছেন। গত বাইশ বছরের সাধনায় তান আজ খ্যাঁত ও অথ" দুই-ই 
পেয়েছেন। তবু দেখলাম ছোট চালাঘর, ক্ষুদ্র উঠোন। ভাত রান্না হচ্ছে। 
থালায় তরকারি ঢালা । এখন প্রায় দপূর একটা । শিল্পী কাজ করছেন ভাতের 
হাঁড়র পাশেই। 

পরমাপ্রকাত সারদাম[ণর একটা মূর্ত আছে উঠোনে। আর আছে ছাতনার ডাঃ 
নারান চযাটাজশর মত পত্ষীর মযর্ত। ধবনীর নীলকণ্ঠ মুখাজণ দ-গপি_রের 
আশ-তোষ মুখার্জী সুভাষ বোস প্রভৃতির মযার্ত 'তিনিই করেছেন। তিনি ছোট 
ছোট “ইন্ডিয়ান ভেনাস" মযার্তও তোর করেছেন। কালো পাথরের কাজ। দমকা 
থেকে আসে এ পাথর, এখানে পাওয়া যায় না। ২৩/৪ ফুট উচ্চতার মশ্র্ত' 
করেছেন। এইসব কাজে সংক্ষম শিজ্প-বোধের নিদর্শন আছে। 

[বধ্বনাথ সংহবাব্‌, শিষরাম কমকার, মৃত্যুঞ্জয় কর্মকার, পাথক কর্“কার প্রভাতির 
কাজও ভালো । এরা অনুপ বয়সে মার্তশজ্পে দক্ষতা অর্জন করেছেন। 


১০৬ [শিল্পরপময় বাঁকুড়া 


৩৫/৩৬ ঘর মযতিশজ্পী এখন এই শঃশনয়া গ্রামে কাজ করছেন। আর আদি 
পাথরের থালা বাটি তৈরির ধারা ধরলে প্রায় শতাধিক ঘর এই পাথরের কাজে বন্ত । 
ছোট ছোট শিজ্পকাজে কুমার মেয়েরাও আত্মনিয়োগ করেছে দেখলাম । বাবদ 
পাড়ার অশ্বিনণ কর্মকারের মেয়ে চন্দনা কম'কার, চিন্তা কম'কার, কৃষ্ণা কর্মকার তিন 
বোন, কাজ করতে শিখেছে । দেখলাম যোল বছরের মেয়ে চন্দনা, চোদ্দ বছরের মেয়ে 
চিন্তা ছেনি হাতুড়ি নিয়ে কাজ করছে । এরা তৈরি করতে পারে পদ্মকাঁল ধ্‌পদানী, 
পেপারওয়েট, ডানামেলা পেঁচা, শোৌখাঁন 'সিদুর কৌটো, গলা উ“চু অলংকৃত ঘোড়া, 
্টযাম্ড প্রদীপ, খুদে শিবাঁলঙ্গ প্রভাতি। ফরসা হাসিখুশি চশ্দনার সদরের কৌটোর 
কাজগাল স্র্শন মনোরম । ফোটা পদ্মের ডিজাইনে করা মাঝখানে গত" । 


গ্রামের অন্য প্রান্তে মাঝপাড়ার ভগবান রায় ছায়াময় উঠোনে বসে পাথর ছে'দে 
তোর করছেন 'জলহরি, । 'মিটসেফের চারটি পায়ায় চারটি জলহরি বাঁসয়ে জল ঢেলে 
[দিতে হয় । তাহলে "পড়ে উঠতে পারবে না। একপাশে ছাগল বাঁধা । দেওয়ালে 
দাঁড়ে ঝুলছে দি টিয়া । দাড়ির চৌপায়াটা দাঁড় কাঁরয়ে দিয়ে তার ছায়ায় বেগন- 
চারার পাশে বসে ভর দুপুরে তিনি কাজ করছেন। এমন কাজের দৃশ্য দেখলাম 
পাড়ায় পাড়ায় । ঘরের উঠোনে, দাওয়ায়, ছাঁচায়। গুইরাম কর্মকার €৩৮), 
দুগদাস কর্মকার (১৭), কাম্তরাম কর্মকার (২৩), শেখর কর্মকার (১৪) এই 
ভাবেই শরতের দুপুরে কাজ করে চলেছেন। যে যার অডাঁর কাজ। এ'রা গ্লারা 
বছর কাজ ধরে চলেন নাব্ট আগ্রহে । 

কম্তু নয়ন দত্ত এখানে কেন? তাঁর চ্ান হওয়ার কথা রাজদরবারে, রাজ- 
শিজ্পশালায়। সে রাজাও নেই, রাজদরবারও নেই। প্রায় পাঁচ হাজার মানুষের 
বাস এই শুশনিয়া গ্রাম । আমাদের বিবেচনার, এই নয়ন দত্তই শ্রেন্ঠ শিজ্পী- 
সম্মানের রাজমকুট পরার অধিকারী । কয়েক বছর আগে, ১৯৭৫ পালে, এক বছরের 
জনা, মাদ্রাজ থেকে সুশ্দরমূর্তি আচাযের পাত্র এস. দরাইরাজ এসেছিলেন পাথরের 
সক্ষম শিঙ্পকারকাজ শেখাতে । সরকারণ ব্যবস্থাপনায় । তাঁর সুযোগ্য শ্রেম্ঠ ছান্ত 
নয়ন দর্ত। এখানে মামাবাড়তে আবাল্য মানুষ হয়েছেন নয়ন। সক্ষম কাজের 
জন্য সাঠক পাথর এই শুশ:নিয়া পাহাড়ে পাওয়া যায় না। উীঁড়িষ্যার 'খাঁচং অগচলের 
সবহজ জলপাই রঙের পাথরের পুরানো 'খরা'-( দেবমান্দিরে প্রসাদ রাখার জন্য পাথরের 
পালন) -ভাঙা দুটি টুকরো-পাথরে 'তিনি আত শ্ুশ্দর সক্ষম কারুকাজ করেছেন । 
যেমন দশরথের পত্রশোক। ৩]২ ইণ্টি পারমাপের বাঁকা পাথরের কাজটির 
মূল্য ৭৫০ টাকা। জদ্মাম্টমশর দাম ৭৫০ টাকা, সাইজ এ একই। একটি 
এক ইন্টি বতেয় খয়ের দগাঁ লকেট” করেছেন যার দাম ১৫০ টাকা । 
৭/২ ই্চি আয়তাকার ও ১ ই ( এক ইপ্চি) চওড়া একটি আগর রঙের পাথরের 
চারপাশে নানা মার্ত ও জালিকার কাজ--কাজের ভিতরে কাজ। অপৃব* 
অনবদা! জালিকা, লতাপাতা, দলমাদল কামান, নোকাবিলাস, শুশনিয়া 


শঃশুনিয়া পাথরের আধুনিক শিজ্পকলা ১০৭ 


পাহাড়ে সাঁওতালদের বাঁধনা পরব, আদদিবাসণ রমণণ, মদনমোহন, বুদ্ধদেষ শিবদৃগা, 
্রাম্মণণ, রাসলীলা, কাঁষমজূর, বহূল্যাড়া মাশ্দরের তিন দেবমৃর্তি, অশোকবনে 
সীতা প্রভৃতি কাজগ:লি এ ছোট্ট টুকরো পাথরের মধ্যে করা হয়েছে। বিস্ময় এই 
কারণেই । এত সংক্ষম ও অন্তর্বতণ কাজ আছে যে ম্যাগনিফায়ং গ্রাস চোখে 
লাগয়ে দেখলে ভালো হয়। অথচ তরুণ শিঙ্পী এসব খোদাই করেছেন সরু ছেনি 
দিয়ে সাদা চোখে । মান্ন দশ বছরের সাধনায় তাঁর এই অসাধারণ 'গিদ্ধি। আমরা 
তাঁর এই কাজটি দেখে এসোছি ১৮/১০/৮৪ তাঁরখে। সরকারী হ্যাপ্ডিক্রাফট 
আঁফসের কল্যাণ দে মশায় শিজ্পীকে এঁ পাথরের টুকরোটি উপহার 'দিয়োছলেন। 
সার্থক হয়েছে তার এ দান। এ কাজাটর বাৎসাঁরক প্রাতযোগতার জন্য যাবার কথা ॥ 
লাজক বিনয়ী শিজ্প নয়ন দত্ত ১৯৮১-৮২ সালের প্রাতযোগিতায় ছ্িতাঁয় 
প.রস্কার পান। সেই থেকে পর পর ক'বছর পুরস্কৃত হয়েছেন। পুরস্কার পেয়েছেন 
৫০০ টাকা । আর মানপন্র পেয়েছেন রাষ্্রমম্্রী প্রলয় তাল:কদারের কাছ থেকে। 
অম্ধকারময় ছোট মাটির ঘর। তার সামনে অপাঁরসর নড়বড়ে খড়ের চালা । 
তার সামনে এ*দো পচা পুকুর । তার ওপাশে আদিগন্ত বিশ্ুত সবৃজ ধানের মাঠ। 
শিঙ্গণ এরকম এক নির্জন স্টুডিওতে বসে কাজ করেন। ভিতরের উঠোন-ঘেরা 
ঘরে থাকেন তাঁর দ্‌ঃখী বৃদ্ধা মা, অথব" দিদিমা । নয়ন দত্তের মুখের দিকে তাকিয়ে 
তাকিয়ে ভাবাছলাম সারা রাজজ্থান জুড়ে উদয়পুরের পাথরের চারহশজ্পকলার কথা । 
নয়ন দত্ত কী জানেন, তিনি এঁ রাজাশিজ্পখদের সঙ্গে পাল্লা দিতে পারেন? তিনি কা 
জানেন, তান আমাদের বাঁকূড়ার গৌরব? তিনি ক জানেন, বেজোবাবুর পাথর 
ছেশ্চা নোড়ার যুগ থেকে তুলে এনে শুশুখনয়া পাথরের শিঞ্পকলাকে কোন: স্বর্গ 
মুষমায় পেশছে দিয়েছেন ? তিনি হয়তো জানেন না। আমরা বাঁকৃড়াবাপীরাই বা 
কজন জান নয়ন দত্তকে ! 
দেবদেবা বা মানব-মানবাীর মর্ত ছাড়াও এখানে আর কি কি শিজ্পবস্তু তৈরি 
হয় তার একটা প্রায় সামাগ্রক হদিশ পাওয়া যায়--বাসস্ট্যাম্ডের পাশের দৌোকান- 
গুলিতে । নম্দপ ক্ণকারের দোকানে দেখলাম বিক্রীর জন্য সাজানো আছে নানাবিধ 
পাথুরে 'শল্পদ্ুব্য । নানা গড়ন ছাইদানণ--মাছের, ময়্‌রের, হাঁসের, ব্যাঙের, টিক্া- 
পাখীর ছাইদান। আর আছে উধর্ধমহখ পদ্মকাঁল ধ্‌পদানণ, চ্যাপ্টা প্রজাপতি 
ধূপদানী। ছোট ছোট কালো কালো শিবালঙ্গ। উৎকণ“ ঘোড়া । জোড়া ময়ংর। 
গণেশ, কালী, দশহাত দ:গাট লক্ষীনারায়ণ, বংশশধারী কৃফ, লক্ষমী-সরত্বতণী, বার 
হনুমান, বর্ণরঞ্জিত নিতাই-গোর । আরও আছে দেওয়াল সাজাবার জন্য চ্যাপ্টা 
দেবদেবী মুখ। ডানামেলা পেশ্চা, ফাইাঁটং বুল, স্ট্যাম্ড-সহ প্রদীপ, খলনাড়, 
বেলনচাকি, দলমাদল কামান, পঞ্চরত্ মাম্দির, পাথরের শাঁখ, জলহরি প্রভাতি । 
শুশযুনিয়া পাহাড়ের বুকের উপর, চডড়ায় বাঅঙ্গে অঙ্গে বা সান:দেশে যেসব 
পাথর জেগে আছে তা দিয়ে মনর্তশিঞ্পের কাজ হয় না। কারণ সেগুলি কঠিন পাথর, 


১০৮ িজপরতপময় বাঁকুড়া 


শন্ত। কাজ হয় শ্বেতপাথর অথবা খাঁড়পাথরে । অবশ্যই সেগাল অতি নরম 
বেলেপাথর নয়। সেগহলি ভাষণ কঠিন গ্রানাইট বা লাল মাকড়া পাথরও নয়। 
তার মাঝামাবি খাঁড়পাথর তুলতে হয় পাহাড়ের গায়ে গায়ে মাটির ভিতর থেকে খুজে 
খুজে । বয়ে নিয়ভামিতে এবং ঘরে নিয়ে আসতে হয় পাঁচ-দশজন মজংর 'দিয়ে 
কাঁধে করে। 

ছেনি বাটালির কাজ শেষ হয়ে গেলে, ঝড় বড় মতি" তোর সমাপ্ত হলে, তার উপর 
চলে রঙ তুলির কফাজ। দোকান থেকে কেনা টিনের কোটোর নামীদামশ রও দিয়ে 
রাত ও 'চান্রত করা হয় দেবদেবণ মাত । সাধারণ ছোট ছোট মযার্তর উপর সাদা 
তেলরঙ 'দয়ে আস্তর করলে চকচকে হয় এবং পাথরের অমসণতাঃ কাটা বা ফাটা 
ঢাকা পড়ে যায়। রঙ করা মতি রও না করা মৃর্তিঃ দ'রকমই পাওয়া যায় এখানে। 

সহদেব কর্মকার মদ 'বিষগ্ন কণ্ঠে বলছিলেন, শঃশুনিয়া এখানের মানুষজনের 
ভবণপোষণ যোগাচ্ছে কাঠ দিয়ে আর পাথর দিয়ে । তাঁর বিষ কাষলিয়ে এক 
বছরের জন্য একটা ঞ্রোনং সেন্টার খোলা হবে। দশজন ছান্লকে "তান শেখাবেন। 
সরকারী বদি পাবে ছাণ্ররা । 

আর বলাছলেন এখানে একটা কো-অপারেটিভ হওয়া দরকার । 'বিক্লীর জন্য 
[নিয়ামত বাজারও চাই ॥ চৈন্ন মাসের বারণ মেলা আর পৌষ সংক্তান্তির মকরমেলা 
বসে শশহনিক়্া পাহাড়ের পাদদেশে । শিজ্পসামগ্রী বিক্লী হয়। শশত মরসুমে 
টুরস্টবাব্‌রা আসেন 'পিকাঁনক করতে । তাঁরাও 'কিছ কেনেন । এখানে কলকাতার 
“কোলে 'বিচ্কুট কোম্পানীর একটা গেস্টহাউনস আছে শাল-মহুয়ায় ছায়ায় । আর 
ইদানণং তোর হয়েছে জ্যানীয় পঞ্চায়েতের ছোট গেষ্টহাউস । বাঁকুড়া শহর থেকে বাসে 
আসা যায়--পোনে এক ঘণ্টায় । দগপির স্টেশন থেকেও বাসে সরাসরি আসা যায়। 

নয়নাভিরাম শুশানয়া পাহাড়, পাছাড়ণ নদী গদ্ধেশ্বয়ণ, গড়ের পুকুর । পর্বত- 
গায়ে সংস্কৃত ভাষায় ব্রাঙ্মী অক্ষরে চন্দ্রবমার বিখ্যাত শিলালীপ। আর আছে ভৈরব 
থান এবং নরাসংদেবের মৃর্তি। গ্রামের ভিতরে আছেন বাবা ভৈরব । চণ্ডীতলা আর 
ঈক্বরীথান। মাছ ধরার ব্ড়ীশ কাঁটা তোর হচ্ছে গ্রামের ছিতায় কুটিরাশঙ্প হিপাবে। 
খুজে পেতে ঢোকরা শিক্পীদের কাজও দেখা যায়। তবু শৃশহনিয়ার আধানিক 
[শজেপর গোঁরব বলতে সহ্দেব কর্মকার, নয়ন দত্ত, 'বিগ্বনাথ কর্মকার । নতুন যুগের 
নতুন তাঁর্থপাঁথক তাঁরা । শংশুনিয়া পাহাড়ের বুকের 'ভিতর থেকে কারণ না জানা 
এক ক্ষীণ অথচ 'নিরস্তর জলধারা বোৌরয়ে আসছে ॥ পান স্নান চলে। শুশানয়া 
পাথরের আধুনিক শিজ্পধারা কিপ্তু ক্ষীণ নয় গ্রাবল থেকে প্রবলতর হতে চলেছে ।* 


অরিত্র ॥ ১৩৬২ 





ক্ন্তশ্তনিয় গ্রামসমীক্ষা ও শিল্পসমীক্ষার সময় আমার সঙ্গে ছিলেন ডঃ পংকজ 
লাহা। 


ঢোকরা শিল্পাদের সঙ্গে কিছুক্ষণ 


দঃগর্পন্র থেকে বাঁকুড়া যাবার পথে একবার নামুন। দয়াকরে নামুন। বিগংনা 
বাসস্টপেজে । ওখানে এক আঁবস্মরণীয় দৃশ্য দেখতে পাবেন। পিচ রাস্তার উপর 
ডান 'দিকে প্রয়াত নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ 'বিদ্যাবিনোদের পোড়ো ভিটা । তারপরে 
একটি গোঁড়ীয় বৈষব মঠ । এ মঠের পাশ দিয়ে কয়েক পা অগ্রসর হলেই ঢোকরা 
শিল্পীদের পাড়া । দেবাশিষ্পী বিদ্বকমাঁকে দোখান। বি*্বকমণর কারশিজ্পের 
কারখানাও দেখনি । আপনারাও দেখেননি । আপনারা ভিলাই দেখেছেন, বাণপ:র 
দেখেছেন, দূর্গাপুর দেখেছেন । জামসেদজাী টাটার জামস্দেপুর দেখেছেন। কিম্তু 
ঢোকরা শিজ্পশদের কারিগরণী দেখেননি। তাই বিগনায় নামতে বলছি। টোকরা 
শিপ, শিঞ্ুপী ও কারখানা দেখবার জন্য । ঢোকরা বা ডোকরা। ও"রা অচ্ছং। 
কিন্তু আমার কাছে নমস্য। যাঁরা এত দ্ুম্দর সব মূর্তি ও বস্তু নিম্ণণ করতে 
পারেন তাঁরা সর্বকালে সর্বদেশে নমস্য । ও"দের সবাই ছিল যাযাবর । এখন একটু 
বসতি পেয়েছেন। বেশ কয়েক বছর আগে বাঁকুড়া জেলার ম্মল ইণ্ডাষ্ট্রি আফসার 
পরিমলবাবূর আমলে ওদের জন্য কয়েকথানা পাকা ঘর করে দেওয়া হয়॥ নামেই 
পাকা ঘর। আট দশ বছরেই জল পড়ে, দরজাজানালা হণন ঘরগৃলোর যা অবদ্থা 
হয়েছে দেখলে বহ্‌ দুঃখেও ছাসি পায়। এত বণনা, এত ঠকামি শিজ্পণদের 
ভাগ্যেই কেন জোটে ! তব চোথ ভরে যায়, মন ভরে যায় শিষ্পধদের হাতের কাজ 
দেখলে। তাইতো এত করে বলছি একটু থামহন, একবার নামুন, একবার দেখুন! 
এদের স্মততে যা আছে। প্রথমে মেদিনগপ:রের কেশিয়াড়ী ও থড়গপুর অঞ্চল, 
তারপর 'বিষুপূর, তারপর সদর শহর বাকুড়ার পাশের 'এই গাঁয়ে এরা বাসা 
বেধেছেন। 

আপাততঃ এদের যাযাবরতের অবসান ঘটেছে । তবে অন্য কোথাও অন্য কোন 
ধনী ব্যবসার প্রয়োজনে যাঁদ এদের নিয়ে যেতে চান, এ"রা কেউ নাকেউ অন্য 
জেলায় যান। কাজকাম সেরে ফিরে আসেন। 'বিগনান্ন 'প্রায় চোদ্দ পনের ঘর 
, শিল্পীর চাকবাধা ঘরদোর । ছাপর বা ভাঁটি। নোংরা উঠোন। তরংণ বটতলা । 
তুলসী ম%। দুটি মনসাথান। সাঁড়াশি উথো কাটারি হাতুড়ির ছড়ানো ছিটোনো 
দশ্য। তস্ত বালাজ:ক মেয়েদের সহযোগিতা । শিজ্পস'্টির পাশাপাশি কোন চুলায় 
হয়তো ভাতের হাঁড়। 

কেউ বা দাঁড়র চোপায়ায় দিবানিদ্রায় মন্ন॥। কিশোর কিশোরধদের হাসি, হৈ হৈ। 
বাচচাদেঃও সচৎকার খেলাধজা। বুষ্ধদের নির্বিকার কাজ করাও বিড়ি ফোঁকা। 


১১০ [শিজ্পরপময় বাঁকুড়া 


তারই মধ্যে সামান্য 'পিতল থেকে, পুরানো ভাঙা পিতলের টুকরো থেকে অসামান্য 
চিজ্পসৌন্দয' জন্ম নিচ্ছে। আমি মরা মুখোপাধ্যায়ের স্টাডও দোথান, তিনি 
ঢোকরা পদ্ধাতিতে ধিশ্বাবখ্যাত ভাগ্কর্ধ তৈরি করেছেন, কিন্তু বিগনার ঢোকরা 
শিজ্পীদের কাজ দেখেছি সেই বাকম ক! গত আট দশ বছরের মধ্যে বারবার গিয়ে 
দেখে এসেছি । আলাপ করেছি। ভালোবেসেছি। ভালোবেসেছি উভয়তঃ 'শিজ্পনী ও 
[িজপকারকলাকে। ঢোকরা শিপস্ষমাকে। কি তৈরি করছেন এ'রা? হাতি, 
ঘোড়া, ময়ূর, পেশচা, সাপ, মাছ, কচ্ছপ, বাঘ, হারণ ইত্যাদি। কত রকমের 
হাতি, ছোট বড়। কত রকমের ঘোড়া। ছোট ছোট ঘোড়া। পক্ষীরাজ ঘোড়া । 
পেশ্চার খুব চল। “ফেলাট' (5180) পেশ্চা, অথথ চ্যাপ্টা পেশ্চা। দুপায়ে 
ভর 'দিয়ে পেশ্চারা তোর হয়ে বসে আছে । সার সার । কারো গায়ে ছাই, কালো 
কয়লার দাগ। কারো চ্যাপ্টা মূখে গোল গোল চোখের কোণে 'পিতল নিজের 
রঙ হারিয়ে একটু যেন সাদা । 

শুধুই কি জীবজন্তু তৈরী করেন এরা? তা কেন। আরও অনেক কিছ 
তোর ছয়, তোর হচ্ছে। গণেশ, কাতিক, রকমারি লক্ষী প্রতিমা, একক শিব, 
1শব-পাবণতণী, দুগাঁ, কালী প্রভাতির লঙ্গে নানা দেবদেবীর শুধু মৃখও এরা 
তৈর করেন। আদিবাসী নারী ও পুরুষ, বাঁকুড়ার গ্রামধণ মা ও ছেলে এই 
সব পারচিত বাস্তব বিষয়ও আছে। পৌরাণিক বিষয়ও কম ি! রাবণ, যীশু 
রাধাকৃষ্ণ, নাড়্‌গোপাল --আরও কত 'কি। বাঁকুড়া জেলা তথা সমগ্র মধ্য রাড জূড়ে 
মনসাপ্‌জার বহুল প্রচলন । মনসার বার, মনসার ঘট, মনসার চমৎকার চাল, 
সপভ্‌ষণা মনসামতাত প্রভৃতি টেরাকোটা 'শিঞঙ্গের শ্রেষ্ঠ নিদশন যেমন দেখতে 
পাওয়া যায় বাঁকুড়ায় পাঁচমংড়ায় তেমানি পিতলের মনসার বারঘট তৈরী করেন বিগনার 
1শিজপশগোঞ্ঠী। ভার সুশ্দর দেখতে £ পিতলের মাঝার ঘটের গায়ে তিনাদিকে 
1তনাট সাপের ফণা সাজানো পসৌন্দয বড় চমৎকার । এখন ঢোকরাদের আ্যাশগ্রে বা 
ছাইদানী খ,ব চলছে । ফ্ল্যাট প্যাচার পরই আ্যাশঙ্ট্রের বাজার । প্রদীপ, পঞ্চপ্রদশীপ, 
মশলাদান, আতরদান, কলমদান, লক্ষীভাঁড়, গয়নার বাকংস, পানের 'ডিবা প্রভৃতি 
যথন যেমন অর্ডার পান তখন তেমন তৈরি করেন। এরা যখন ব্াত্তরক্ষার প্রয়োজনে 
যাযাবর ছিলেন তথন পাড়ায় গ্রামে গিয়ে তোর করতেন মহাঁড় বা চাল মাপা কনাবা 
কুনকে, পালি প্রভৃতি । তেলের পলা, চুঙিঃ 'সিশদুর কোটা, নৈবেদ্য রেকাবি, 
ফুলসা'জ, ঘৃতপান্র প্রভীতিও তৈরি হত। এখনও প.রুলিয়া বাঁকুড়ার অরণ্যসংকুল 
কাঁষানভ'র অগুলে যাযাবর ঢোকরা শি্পীরা কখনও কখনও দেখা দেন । পিতলের 
অভাবে আল-মিনিয়াম 'দিয়ে প্রয়োজনীয় গৃহস্থালির ব্যবহার্য দ্রব্য তোর করেন। 
বিগনার ঢোকরা শিজ্পীরা যখন মেদিনশপর জেলায় ছিলেন তখন তোর করতেন 
মাছধরা জালের কাঠি, নূপুর, গোরূর গলায় পরা ঘাথর ঘাটি প্রভাত। এখন 
গশহপধারা 'কছুটা পাল্টে গেছে। এখন অনেক সময়েই গভর্নমেণ্টের অর্ডার 


ঢোকরা শিল্পীদের সঙ্গে কিছ-ক্ষণ ১১১ 


অন:যায়ী কাজ করতে হয়। শিঞ্গীর শখ স্বাধীনতা এখন কম, এখন লোকায়ত 
[শিক্পমানসের কিছুটা অভাব। লোকশিজ্পের একট বড় ধারা ঢোকরা শিজ্পেও 
এখন কিছুটা অথকরী মেজাজ । এধযে একটি িশোর ছেলে। গাছতলার ঠাণ্ডা 
ছায়ায় । কালো, পাতলা, মাথায় এক মাথা তৈলছীন চুল । ওর হাতের দকে তাকিয়ে 
দেখন। কী আশ্চর্য 'নিপুণতায়, ক? অনাবল আনন্দে ওর আঙুলগুলো কাজ 
করে যাচ্ছে! ধুনোবাশাল আঠার একটা ছোট তাল ওর হাতে। ওর আঙুলের 
চারু কাতিত্বে এক একাঁট মৃততে পরিণত ছচ্ছে। এ ম্যার্তটার উপর পড়বে নরম কাদা 
মা'টর পুলাটিস। 

প্রথমে মাঁটর একটা ছঁচ তোর হবে। সেটাই 'বেস'। তারপর ধুনো বাশাল 
আঠার আস্তর । ধৃনোর অভাবে শাল আঠা । ধুনোকে গশড়য়ে খলায় ভেজে নিয়ে 
নরম করে তার সঙ্গে সরষের তেল মিশিয়ে নিতে হবে । একে বলে ধিনমার । এই 
কালো ধনমারের তাল হাতে নিয়ে অঙ্গ আগুনের আঁচ লাগিয়ে লাগিয়ে আঙলের 
[টিপে এক একটি শি্পবন্তুর ছি তোর হয়। এটা ঠাণ্ডা হলে খ.ব শন্ত হয়ে যায়। 
তারপর এর উপর 'ননিয়া মাটির” আস্তর পড়ে। তার উপর আবার “মোটা মাটির" 
আস্তর 'দিতে হবে । শুকনো ছলে আর একবার খুব মোটা করে মাটির আম্তর দিতে 
হবে। এই শেষ 'তিনাট মাটির আস্তরের উপর এক জায়গায় একটা চুঙ্গর মতো থাকে, 
যার ফুটো চলে গেছে ভেতর পযন্ত । ধৃনমারের স্তর পর্স্ত। এবার প্রয়োজনমতো 
[িতল ভেভে টুকরো টুকরো করে এ চুঙ্গির মধ্যে দিয়ে চাঙ্গর মুখটা মাটির আম্তর 
দয়ে ঢেকে দিতে হয় । সমগ্র বঙ্তুটা পড়ে পড়ে শুকোয় । রাশ করে ঘহস্টে পুড়িয়ে 
আগুন করা হয়। ভাঁট। এ শুকনো বস্তুটা এবার পোড়াতে দিতে হয়। দুশতন ঘণ্টা 
পড়বে । 'পিতল গলে গলে ছিদ্ূপথে চলে যাবে ধূনমারের ছাঁচি পরনন্ত। ধ.নমার 
গলে বেরিয়ে যাবে অন্য একটা ছিদ্ূপথে। অথবা পুড়ে ছাই হয়ে ধোয়া হয়ে উঠে 
যাবে। এ ফাঁকা জায়গায় চারিয়ে যাবে তরল পতল । এই পদ্ধাতকে পাণ্ডিতেরা 
বলেছেন “সরে পারদ” (০16 16106), এই রকম পদ্ধাতিতে মাত তোর হয় ফরাসী 
দেশে । পেখানে মোম গলিয়ে । এখানে ধুনো গলিয়ে, শাল আঠা গলিয়ে। 
ঢোকরা কারিগরদের হাতে মৃতগুলো হয় ফাঁপা, হাজ্কা, শোথাীন। ধাতুশিজ্পের 
এই রীতির উদ্ভাবন প্রাগোতিহাপিক যুগে । এখনো চলছে। 


দৃতন ঘণ্টা আগ.নে পোড়ানোর পর বস্তুটা বের করে নিতে হয় ভাটি থেকে । 
এবার ঠাণ্ডা হবার পালা । জল ঢেলেও ঠাণ্ডা করা যায়। ঠাণ্ডা হলে হাতুঁড়র 
ঘা। হাতুঁড়র ঘায়ে পোড়ামাটির আস্তর ভেঙে পড়ে। বোরয়ে আসে শিজপবক্তুটি। 
এবারে কাটার ব্যবহার, উতো ব্যবহার । একট. ঘষামাজা করে নিলেই অস্ভুত রঙের 
মনভোলানো 'শিজ্পসামগ্রণীর জম্ম শেষ । ঘষামাজা হয় িম্তু পালিশ তোলা কখনই 
হয় না। তাই ঢোকরা শিকঙ্পবস্তু অনেকটা আদিম শিজ্পকাজের মতো । আদিবাস? 
অরণ্যবাপীদের গুহাচিন্ত বা আফ্রিকান শিঞ্জবস্তুর কথা মনে পড়বে। উপেম্ছু 


১১২ [শঙ্পরংপময় বাঁকুড়া 


কম“কার (৭০) অবধূত কম“কার (৬৫) দেবু কম“কার, মণ্টং, গোর, গোপাল, বলাই 
ধাঁরেন, যুদ্ধ, চাম] প্রভাতিদের সঙ্গে ঘুরে ঘুরে কথা বলহন আর দেখুন কোন: ভাটিতে 
কি পুড়ছে, কোন্খানে কোন: মৃর্তি বেরিয়ে আসছে । উপেশ্দ্র দ:*বার সরকারণ 
পুরস্কার পেয়েছেন। একবার 'রাবণ' মর্তির জন্য, অন্যবার ফ্ল্যাট পশ্াচার জন্য । 
এরই উচ্ভাবনা পেটফাঁপা, জালিকাটা, মাছের পূতুল বড় সুন্দর । চামহও পূুর- 
সকার পেয়েছেন ঘোড়ার জন্য। এ'রাই আপনাকে বলবেন যে নব কর্মকার, ধন 
কম'কার, যুগল কর্মকার এককালে সরকার পুরস্কার পেয়েছিলেন। উপেশ্দু 
এখনও আপনাকে ফ্রেমে বাঁধানো ছোট মানপন্রটি এনে দেখাবেন। দার, দুঃখী, 
শীণ“ মুখে একবার আনন্দের আভাস দেখতে পাবেন। 

বাঁকুড়া জেলার শুশহনিয়া পাহাড়ের ওপাশে প্রায় তিন মাইল দরের গ্রাম 
নেংকামলা । সেখানেও আছে ঢোকরা 'শিজ্পীদের বসত ॥ 'কিম্তু হতাশ হয়োছিলাম 
৮১ সালের ডিসেম্বর মাসে ওখানে গিয়ে । ওখ্রা আর কেউ ঢোকরা পিতলের কাজ 
করেন না। 'দনমজ.রী করেন, চাষে খাটেন। ঢোকরা 'পিতলের কাজে পেট চলে না। 
সেই তুলনায়, বিগনার ঢোকরা শ্জ্পীরা এখনো ধুস্কতে ধকতে বেচে আছেন 
সরকারণ সহায়তায় কো-অপারেটিভের মাধ্যমে বিক্রি বাটার ব্যবস্থা করে। বাঁকুড়া 
সদর শহরের স্কুল ডাঙা পাড়ায়, রাস্তার উপরে, এদের অফিস- স্টোররুম । দেশ- 
বিদেশের বাজারে, নানা প্রদশণনগতে, শিজ্পমেলায় এদের [শঙ্পবস্তু পাঠানো হয়। 
কিন্তু বিরলীবাটা ও পাওনা টাকার মধ্যে অসততা, শিঞ্পীদের বাণ্চতি করছে. 
করেছে। এ'রাই বলবেন সেসব কাঁহিনগ। এ্রা বড় দরিপ্র, বড় দঃখশ। অনাহারে, 
আঁক্ষায়, রোগে, অগ্বাচ্ছ্যে এরা তবু বেচে আছেন। লোকাঁশক্পের এক উজ্জল 
ধারাকে বহমান রেখেছেন। তাই বলাছ, আপাঁন এদের একবার দেখে আসুন 
অন্তর থেকে ধন্যবাদ 'দয়ে আস্থন। দরদ আর মমতা জানান। কিছু শিল্পবতু 
কনূন। এদের কথা বল্‌ন আপনার বম্ধ-বাম্ধবদের ।* 


পশ্চিমবঙ্গ সংবাদ ॥ ২৮ ডিসেম্বর ১৯৮৩ 





ঞবিগনার ঢোকর। শিল্পী যুদ্ধ কর্মকার ১৮৮৯-৯০ সালের রাষ্রপৃতি পুরস্কার 
পেয়েছেন। সাম্প্রতিক কালে ( ১৯৮৮-৮৯ ) লরকারী প্রচেষ্টায় শিল্পীদের জন্য পুনরায় 
কয়েকটি গৃহ নিমিত হয়েছে। 


দিগ্বিজয়ী লৌকশিল্পের ঘোড়া 


ঘোড়াটা নিশ্চয়ই ছিল জুষ্দর। কারদকাযময়। অ্রবৃছৎ আুবিশাল কাঠের 
ঘোড়াটাকে না ছলে ট্য়বাসশরা টেনে আনবে কেন নগরের অভান্তরে ? গ্রগকরা 
পরাজিত হয়ে পালিয়েছে ()।॥ যুদ্ধজয়ের স্মারকচিহ হয়ে উঠেছিল এঁ কাঠের 
ঘোড়াটা। ফিদ্তু আম ভাব, বারবার ভাব, কত ঝড় ছিল ঘোড়াটা--কত বড়? 
যার পেটের থোলের ভিতয়ে অতগুলো সোৌনক ল:কয়ে থাকতে পেরোছল £ এ কাঠের 
ঘোড়া অমঙ্গলের সূচনা করোছিল। কিন্তু আমাদের লোকাঁশজেপের ঘোড়া অমঙ্গলের 
প্রতীক নয় । মঙ্গলের প্রতীক, সৌশ্দষের প্রতীক । এবং 'দপ্বজয়গী। রাঢ-বাঁকুড়ার 
মা'টর ঘোড়া এখন 'দীঞ্বিজয় করে ফিরছে । 

দাবা খেলায় ঘোড়ার চাল আড়াই ঘরের চাল। বড় বৃদ্ধিনিভ'র ছিসাবণিকাশের 
চাল। 'ক্ষিপ্র এবং অমোঘ । এক চালেই মাৎ হতে পাবে বিপক্ষ । পরকালে 
বঙ্গ'য় সৈন্যসজ্জায় “চতুরঙ্গ, ঠীবন্যাস 'ছিল। পদাতিক, অধ্ব, নৌও গজ সেন্যের 
1বন্যাস। অআমধ্বারোহী রাণা প্রতাপকে 'নয়ে সারা রাজদ্ছানে কত না মতি কত না 
[চঘ্রকজ্পনা । চৈহক অমর হয়ে আছে ঘোড়া বলেই । উদয়পুরের বিখ্যাত সিটি- 
প্যালেস-এ চৈতকের ম-তুযুদশ্যের ছবিটি কি ভোলা যায়! ভোলা যায় না চৈতকের 
মডেল ম:তএটও । কাঁলকাভা-শ্যামবাজারের পাচ মাথার মোড়ের নেতাজখ 
সুভাষচদ্দ্রের ঘোড়াটর নামক? কেউ কি জানেন? এ মযীর্ত যখন প্রতিত্ঠিত 
হল তখনকার ইতিহাস আপনাদের মনে আছে নিশ্চয়ই । ফোয়ারার জলের মতো ছুটে 
বেরোনো লেজাটকে নিয়ে কত ঠাট্রাব্যঙ্গ বিদ্ুুপ। নুনম্দর জানল পর্যন্ত লেখা 
হল। ঘোড়ার লেজ হলেও 'শিঙ্গেপের বোকামি মানুষ সহ্য করে না। আর সংনাঁল 
দাসের তুলিতে ঘোড়া কী অপরপ র্‌পছন্দ স:ন্টি করতে পারে, তা গত দুই দশক ধরে 
দেখে দেখেও নিয়ন না তিরাপিত ভেল।। 

বুদ্ধদেব গেলেন কাপলাবস্তুর রাজগূহ ছেড়ে । গোপনে রাতের অন্ধকারে । রথ 
টানাছল তাঁরই 'প্রয় ঘোড়া কণ্ঠক। বনপ্রাস্ত। রাজবেশ ত্যাগ করে বাজকুমার বিদায় 
নলেন। বিচ্ছেদেবেদনা সহ্য করতে পারলো না ঘোড়াঁটি। কণ্ঠক প্রাণত্যাগ 
করলো ॥ সমদদ্র মম্হনে উঠেছিল অমত। উঠেছিল এরাবত৩। উঠোছল উচ্চৈঃশ্রবা । 
সে ঘোড়ার অধিফারণ হলেন দেবরাজ ইন্দ্র । ঘোড়া যেখানে হাতিও সেখানে । শুধু 
পুরাণকাহিনীতেই নয়। রাঢ়-বাঁকুড়ার ম:ংশিজ্পেও ঘোড়া যেখানে হাতিও সেখানে । 
টেরাকোটার ঘোড়া, টেল্লাকোটার হাতি। বাঁকুড়ার ঘোড়ার 'দিপ্বিজয়ষান্ায় ছাতিও 
ফিছংটা সঙ্গ দিয়েছে। 

শি. র্‌" বা. ৮ 


১১৪ [শিজ্পরূপময় বাঁক্‌ড়া 


পুরাকালে দিপ্বিজয়ে বার হত অ*বমেধের ঘোড়া । দেশ জয় করে ঘোড়া রাজগ্‌ছে 
[রে এলে রানীরা ঘোড়াটির সঙ্গে সহবাস করতেন। প্রথা সেই রকমই 'ছিল। শেষে 
ঘোড়াটিকে হত্যা করা হুত। তার মাংস রান্না করে খাওয়া ও থাওয়ানো হত । মহ 
[শঙ্জেসপের ঘোড়াও দেশজয়ে বার হয় 'কিম্তু ফেরে না। যে দেশে যায়, সে দেশের মানুষ 
বাস করে এ ঘোড়ার সঙ্গে । সোশ্দ আর শিজ্প যখন দেশজয় করে তখন রন্তপাত 
ঘটে না। শংধহ মাটির ঘোড়া নয়, কাঠের ঘোড়া এবং ঢোকরা শিজেপর পিতলের 
ঘোড়াও দেশ জয় করে ফিরছে । ঘোড়ার চারপায়ে নূপুর বাঁধা । বাঁশি বাদ্যি- 
বাজনার তালে ঘোড়া নাচছে । নাচছে সামনের দহ'পা তুলে । নাচছে দুল চালে । 
প্রাতযোগিতার মাঠে । পাকিস্তানে । ওগ্তাদগরু ঘোড়াকে তালিম দিচ্ছে । এ দশ্য 
অনেকেই দেখেছেন । বেনাঁজর এই দৃশ্য । প্রাগোতহাসিক ধগের আরণ্যক ঘোড়া । 
তখন ঘোড়ার পায়ে নাক আঙুল 'ছিল। খর নয়। খুর এসেছে অনেক পরে 
[ববর্তনের ধারায় । ছয়-সাত কোট বছরের আগের ঘোড়া । ঘোড়াদের আদি 
প্রজাতি এন" ঘোড়া । প্রসঙ্গক্রমে মনে পড়ে যায় রবীন্দ্রনাথের লেখা “ঘোড়া নামক 
কাঁথকাণট। 'লাপকা গ্রশ্ছে আছে কথিকাটি। 


মানুষ আপন স্বার্থাসাদ্ধতে পট: । অরণোর প্রাণণ আজ তাই গৃহপ।লিত পশহ। 
ঘোড়ার সামনের দ-'পায়ে শস্ত দাঁড় বেধে দেয় । হুপ হপ: করে ঘোড়া তখন লাফিয়ে 
চলে। মুখ নিচু ঘোড়া খাস খায়। আর বোধ হয় কাঁদে। তখন ঘোড়া ডুবতে 
থাকে । রেসের মাঠে মানুষ খন ঘোড়াকে ছোটায় তখন মানূষ ডোবে। কততদ্‌র 
ডোবে চোখে দরবীন লাগয়েও তা দেখা যায় না। ঘোড়ারোগে ধরলে সহজে ছাড়ে 
না। দ-*পায়ে দড়ি বাঁধা ঘোড়ার মমান্তিক গঙ্পাঁট বলেছেন রবাদ্দ্রনাথ। স:ন্টিকতা 
্রগ্মার ভাঁড়ারে পঞ্চভূতের মধ্যে ক্ষিতি অপ: তেজ কম পড়েছিল । তাই মর.ৎ ব্যোম- 
বোঁশ করে 'দিয়ে তৈরি হন দ:রন্ত ছ.টন্ত ঘোড়া । তখন তার তুরঙ্গম নাম সার্থক। 
সার্থক নামা তুরঙ্গমকে মানুষ বানিয়েছে হাট:ঃরে ঘোড়া । বেতো পায়ে লটর পটর চলে 
ধূলো মাড়িয়ে । হাটের বোঝা পিঠে ঝৃলিয়ে। ধুলো মাড়িয়ে আর ধুলো ডাড়য়ে । 

[কন্তু লোক'শিজ্পের ঘোড়া সব সময়েই জীবন্ত । “আগ্যাডোম বাগাডোম ঘোড়া- 
ডোম” ছড়াটা উচ্চারণ করলেই ব্‌কের মধ্যে বাজে টগ্‌বগ শখ্দ। কারণ এও যে এক 
ধরনের লোকশিজ্পের ঘোড়া । “সধ্বায় ভালাই কর দয়াল মাণিকপণর”--মাণিকপণরের 
ঘোড়া ভাসে গ্‌হচ্ছের দরজায় । লাল কাপড় কালো কাপড় দিয়ে ঘোড়ার খোল তৈরি । 
তার পেটে ও পিঠে ঝড় ফুটো । একটি কিশোর নিজেকে গাঁলয়ে নেয় সেই ফুটোয়। 
ঘুরে ঘুরে নাচে আর গায় তালে তালে। পতুলনাচের থোড়া যেন। “হাতির 
গপঠৈ হাওদা ঘোড়ার পিঠে 'জিন: | জলদি আও জলদি আও ওয়ারেণ হেস:টিং। 
শুনলেই ঘোড়ার তুরন্ত চালটা আর এক সুরে বাজে । সে সুরেও আছে জ্যান্ত ঘোড়ার 
জগবন্ত ঘোড়ার প্রাণবন্ত ঠমক । 

রাঢ়-বাঁকুড়ায় কেন যে এত ঘোড়া তার উত্তর কে দেবে! মনসামাড়ে, চণ্ডাঁথানে, 


'দিশ্বিজয়ী লোকশিঞ্গেপের ঘোড়া ১১৫ 


লোঁিক দেবদেবীর পধঠে, অভিজাত মন্দিরের গভ'গহে, প্রা্ীন মত্মশ্দিরের টেরা- 
কোটা অগ্বলতায়, পিতলের রথের গায়ে এত ঘোড়া যে গ্‌ণে গ্‌ণে শেষ করা যাবে না। 
সমগ্র রাজপৃতানায় ঘোড়ার ঘরাণায়, কাংড়া ও মোঘল চিন্রকলায় ও স্থাপত্য মতিতেও 
এত ঘোড়া নেই । পুরণীর মান্দরের দেওয়ালচিন্রে অচ্ছুত এক 'কিংবদাস্তর ঘোড়া ! সেই 
ঘোড়া আবার আঁকা হয়েছে গোল গাঁঞ্জফা তাসে। মাঁশ্পরের প্রবেশতোরণে বৃহদাকার 
পাথুরে ঘোড়া, কোণার্ক মন্দিরের স্য'রথের ঘোড়া অবশ্য অভিজাত শিজ্পের ঘোড়া । 
তার ঘরাণা আলাদা । আর এঁ সারনাথের ঘোড়া, গুপ্ত যুগের 'শিজ্পানদর্শন ! 
ওক ঘোড়া না সিংহ? ঘোড়ার মত লগ্বা মুখ, অথচ পায়ের থাবা স্পন্ট। ঘাড়ে 
কেশর। মাথায় বাঁকানো শিং। জন্তুটির পিঠে বসে আছে তরবারি হাতে মানুষ । 
হোক 'পিংহ কিন্তু গড়নটা ঘোড়ার । 

এখানে এত ঘোড়া কেন, এই রাড-বাঁকুড়ায়! শুধু বাঁকুড়া কেন, গোটা মধ্য 
রাঢ়ের ভাঁমভাগে লক্ষকোটি ঘোড়ার নিঃশখ্দ চলাফেরা । লোকশিজ্গের ঘোড়া অর্থাৎ 
পোড়ামাটির লাল ও কালো রঙের ঘোড়া, দেকরা পিতলের সংক্ষ় কাজের ঘোড়া, 
তাজপরানো কাঠের ঘোড়া, মাশ্দিরগান্তরের সারিবদ্ধ ঘোড়া ও শুশুনিয়া পাহাড়ের 
পাথরের ঘোড়া। তার মধ্যে পাঁচম:ড়ার চালই বি*বাবিখ্যাত, বিধবজয়ী। 'শিজ্পভাঙ্গর 
বাঁশঘ্টতায় পাঁচমুড়ার ঘোড়াই ঝাঁকুড়ার ঘোড়া নামে খ্যাত। পশ্চিমবঙ্গ সরকারের 
কটেজ ইন্‌ডাস্ট্ির মনোগ্রামে এ ঘোড়ার ছাবই গৃহীত হয়েছে। আমেরিকার 
জামনিণতে প্যারসে রাশিয়ায় আভজাত গৃহসজ্জায় পাঁচমড়ার ঘোড়া সাদরে ্যবহাত 
হচ্ছে। 

তবে বাঁকুড়ার ঘোড়া মানে শুধুই পাঁচমংড়ার ঘোড়া নয়। বাঁকুড়া জেলারই মধ্যে 
রাজগ্রাম, স্যান্দরা, ম:রলহ, সোনামখণ, কেয়াবতী প্রভাত অঞ্চলের ঘোড়ার হালচাল, 
গড়ন পেটন আলাদা আলাদা রকম। বি*্বপাঁথক ঘোড়ারা এখানে এসে যেন থমকে 
দাঁড়িয়েছে পথেপ্রান্তরে নদতীরে গাছের ছায়ায় মাড়ে মান্দরে শিল্পবিপণিতে কুমোর 
পাড়ায় । কত তাদের ঢঙ, কত তাদের রং চং ও অঙ্গবিন্যাস। কত রকম তাদের 
দাঁড়াবার ভাঁ্গ । কত মানা ও কত প্রকার ছদ্দগরিকজ্পনা, রাঁতি ও স্টাইল! 


একদিকে সঙ্গীতের ঘরাণা। 01 ০1 ৪: বিষুপ:রের বিষুপুরী সঙ্গীতের 
ঘরাণা। অন্যদিকে ঘোড়ার ঘরাণা। স্থনীতকুমার চট্টোপাধ্যায় বিধুপদরকে, 
019 ০? ৪: আখ্যা দিয়েছিলেন । সঙ্গীত ছাড়াও মশ্দিরমালা তাঁর চোখে 
পড়োছল। কিন্তু টেরাকোটা ঘোড়ার [িপস'ষমা 'কি তাঁর চোখে পড়োছিল ? 
ঘোড়ার ঘরাণা ব্যাপারটা কি তিনি জানতেন? পাঁচমড়ার ঘোড়া [বক্তীর বাজার 
ইদানগং বিষ্ুপূর শহর । ওখানে ঘ;রে ঘরেও দেখা যায় কত ছাঁদের ঘোড়া । পা 
ও কান, লেজ ও গলার কত রকমফের । একই শরীরে কত তালভিল্নতা। বাকুড়া- 
বিষুপুরে কালো ও লাল রঙের চলই বোঁশ। মাটির ঘোড়া সাদা হয় না। এ 
অঞ্চলে ঘুঘ-বেসের ঘোড়াপুতুলের মতো সাদা হয় না। 


১১৬ [শিল্পরপময় বাঁকুড়া 


সাম্প্রতিক কালে লোকশিজ্পের অটুট মছিমার উপর খোদকারি করা হচ্ছে। 
বাজার থেকে কেমিক্যাল রংকিনে আনছে ছেটো শিল্পী । কালোর উপর সাদা 
রঙের ফুলকার নক-শা এ*কে দিচ্ছে। লালের উপর পাদা রঙের আলপনা আর 
ছোগছাপে ভারয়ে দিচ্ছে । লোকায়ত শিজ্পের সরল অথচ বাঁলচ্ঠ প্রসাদগ:ণের উপর 
বাহাদ্‌রণ ফলাচ্ছে শহরে সফেসংটিকেশন। এ যেন ভাদ: টুন গানের লঙ্গে 
হারমনিয়াম বেহালা বঙ্গো বাজিয়ে আকাশবাণণী থেকে পাঁরবেশন করার মতো । 
বেরসিক যা চায় অথল,ধ্ধ 'বিপাণ ব্যবসায়ীরা তাই করছে । সাইনবোড আঁকা রও 
তুলিতে ঘোড়ার শরার 'চিন্িত করাচ্ছে । যে মোটিফ নিয়ে লোকশিল্পী একটি ছাঁদ ও 
বণ" দাঁড় কারয়োছলেন তা মার থাচ্ছে এইভাবে 


কোণাকেরি স[যরথের ঘোড়াগুখ্লকে আপনারা দেখেছেন । উচ্চতায়, আড়ে 
বহরে, অনিপূণ অলংকরণে, কক্তগ্রীব দণপ্ত ভাঙ্গতে, বাঁলচ্ত পৃথলতায় সেসব ঘোড়া 
রাজকীয়। এ মাশ্দরের স্তনভারানতা প:থুলজঘনা প্রগাটযৌবনবতী নারশদের মতে। 
অঞ্বগহলিও যৌবনশান্ততে ও সৌদ্দযে গঠিত । পুরীর জগলাথ মাণ্দরের প্রবেশ- 
তোরণের ঘোড়াগলিও যোদ্ধা ঘোড়া, রাজকীয় ॥ এইসব প্রাচীন পাথুরে ঘোড়ার 
কাছে চাল শেখোন পাঁচমুড়ার ঘোড়া। উঁড়ষ্যার 'খিচিংয়ের রেখদেউলের বা 
ভুবনেন্বরের সুবহেং দেউলের অনঃকরণে রাঢ়-বাকুড়ায় বহ মণ্দির নামত হয়েছে। 
1কন্তু বাঁকুড়ার ঘোড়া নব, আঁভনব স:ষ্টি, কোন অনুকাতি নয়, কোন নকল 'নমাণ 
নয়। রাজগ্রাম বা স্যাম্দরার ঘোড়া সম্বশ্ধেও এই ধারণা সত্য । 

চার পা খাড়া, সোজা । দই কান উধর্মখী, উৎকণ। গ্রবা অবক্র। উধর্ধমশী 
সর্গফণার মতো । লেজ ক্ষুদ্র, বক্রাকার । বক্ষ স্রঠাম। উদর কোমর পেলব 
স্থঠাম। এই যে পোড়ামাটর পাঁচমড়ার ঘোড়া, এ ছটছে, না দাঁড়িয়ে আছে!” 
নাক এখান ছ:ট লাগাবে? এর অবয়বে গাত, না আলস্য '্থরতা ? কোন সঠিক 
উত্তর নেই । ছ-টছে বটে, আবার দাঁড়য়ে আছেও বঢে। একই সঙ্গে গাত ও 'স্থিতির 
এমন এক আধারে সমশ্বয় অদচ্টপর্ব। গাত-চ্ছিতির ব্যঞজনাময় প্রতীক এই ঘোড়া । 
পাঁচমুড়ার ঘোড়া। কালোবা লাল রঙের ভিন্নতা কোন গড়নাভিল্নতা আনেনি। 
এমন শিঙ্গ্পেকলার উদ্ভাবক কে জানি না। তবে এই ঘোড়াই 'বাঁকুড়ার ঘোড়া” নামে 
থ্যাত। এই ঘোড়াই বিদ্বজয়ী। এই ঘোড়াই 'দিগ্বজয়ে গেছে এবং যাচ্ছে। 
উদ্ভাবক যেই হোক, এইসব পোড়ামাটির ঘোড়ার শ্রেচ্চ শিপ ছিলেন প্রয়াত 
রাসাবিহারগ কুদ্ভকার । 

120101791 4১591057091 1195067 012001000--যারা লাভ করোছলেন, 
১৯৬৬--৬৯ সালের পুরস্কার, তাঁদের মধ্যে একজন ছিলেন রাসব্হাররী। 'দল্লীর 
এবজ্ঞান ভবন -এ প্রেসিডেন্ট জাকির হোসেন নিজের হাতে পুরঞ্কার ও মানপন্ন তুলে 
দিয়েছিলেন গোঁঢ় শিল্পীর হাতে । সেই গ্মরণীয় তারিখটি হচ্ছে ২৪ জানংয়ারণ, 
১১৬৯ থম্টাম্দ। তাঁর যোগ্য পর পশহপাত কুম্ভকারও পরব“ কালে নানা পুরস্কার 


দপ্বিজয়৷ী লোফাঁশজ্গপের ঘোড়া ১১৭ 


লাভ করেছেন। ১৯৮২ সালে তিনি রাজ্য'ভাত্তিক প্রথম পুরজ্কার পেয়েছেন । ১৯৮৩ 
সালে দিল্লীতে £০115 ০189 আয়োজিত প্রদর্শনীতে পুরচ্কৃত হয়েছেন । প্রদর্শনী 
হয়েছিল প্রগাত ময়দানে । 47481 10110 ০? 71011)91 018” হিসাবে অবশ্য 
শুধু ঘোড়া নয়, ছিল মনসার চালি, হাতি, শংখ ইত্যাদি। সবই পাঁচমংড়ার পোড়া 
মাটির কাজ। তার মধ্যে ঘোড়ার শিপ সোন্দ্য শ্রেষ্ঠ । রাসাবহারশর মানপন্রাট 
তাঁদের ঘরের দেওয়ালে টাঙানো আছে। আপাঁন গেলেও দেখতে পাবেন। 
রাসাবহারণর ঘরাণা অনুসরণ করে যাচ্ছেন ওখানের মহখাশজ্পীরা। অবশ্য দ:' 
একজন রকমফের ঘটাবার চেগ্টা করেছেন। প্রশংসা পাননি । 


মধ্যপ্রদেশের বস্তার অণ্ুলের পোড়ামাটির ঘোড়ার সঙ্গে পাঁচমুড়ার ঘোড়ার 
তুলনা করা যায়। বস্তারের ঘোড়ার সামনের দই পা সোজা কিন্তু দই পায়ে দুটি 
মালাইচাকি উচু হয়ে আছে। পিছনের পা ঈষৎ বাঁকা এবং খাড়া । লেজ কুকুরের 
লেঙ্জের মতো ছিব । গলা উচ্চু, মুখ হাঁ, কান খাড়া, চোখ গোল- দরের 'দিকে 
দৃছ্টিসে চোখে। দেহকাণ্ড ও পর্বসম্ধিতে, গলায় মুখে পল্লপবমালার কারুকাজ । 
পেটের নিচে ঘোড়ার প.রুযাঙ্গ প্রকট । ভালো করে দেখলে মনে হবে ঘোড়াটা এখান 
ছনট লাগাবে। প্রাতিপক্ষ কুকুরকে আল্লমণ করার জন্য যেমন সাহস ক:কূর টানটান 
হয়ে দাঁড়ায়, বস্তারের ঘোড়াও তেমনি । অন্তত পুপুল জয়াফার যেমন 
দেখিয়েছেন। 

পাঁচমড়ার ঘোড়ার কান ও লেজ খুলে নেওয়া যায়। বড় সাইজের ঘোড়ার 
গলা মথ দেহকাণ্ড থেকে থূলে নেওয়া যায়। বন্তারের ঘোড়া সম্বন্ধে পৃপূল জয়াফার 
বলেছেন-- “০ 06 01991 2170 ৮111906 ৫৬/61101) (116 10156 55170011255 0176 
1650১ 1121010) 0110901106160 90171. 066160 10 810৬63১ 61০ 1109756 15 
16981000 25 (176 0010191) 01 1116 11665 11) (1)6 19109 9170 10916505., পাঁচ- 
ম-ড়ার ঘোড়া বা বাঁক-ড়ার নানা সাইজ ও প্রকরণের ঘোড়াও দেবতার হ্থানে মানতের 
জন্য, কবরে, পীরের দরগায্প দেবার জন্য ব্যবহৃত হয় । আজকাল গ:হসজ্জার সোনম্দর্য- 
শোভা বর্ধনের জন্য ব্যবহৃত হচ্ছে, সমাদৃত হচ্ছে। 

বাঁকুড়া সদর শহরের পাশে ছ্বারকেন্বর নদ। তার ওপাশে রাজগ্রাম। বাঁধিু 
গ্রাম । ওখানের কুমোরপাড়ার কলসা হাঁড়র সঙ্গে টু থলার সঙ্গে যে ঘোড়া তৈরণ 
হুয় তার ঘরাণা আলাদা । রাজগ্নামের ঘোড়া স্থখী ঘোড়া । গড়ন বাস্তব ঘে*সা। 
ফ্থিতির আদল বোঁশ কক্রগ্রীব, হৃত্বপ্ছ ঘোড়ান্ন । সামান্য অলংকৃত। মাটির 
বুট 'দিয়ে গলার কাছে হারের কাজ। একটু ভারি গড়ন। বস্তারের ঘোড়া সব 
মালিয়ে ০৪190০5৫ বা আমিত শিজ্পসৌম্দযের উদাহরণ নয় । রাজগ্রামের ঘোড়া 
স্থমাতবোধের উপর দাঁড়য়ে আছে। অলংকৃত হলেও স্যাম্দরার ঘোড়া অনেক বেশি 
এরকহারা গড়ন এবং পারমিতিবোধে 'বিন্যন্ত। স্যান্দরা বাঁকুড়া সহরের অন্য প্রান্তে 
অবান্থছত। আমাদের মনে হয়েছে স্যাম্দরার ঘোড়ার জন্য অধিক আগ্রহ দেখানো 


১১৮ শিজ্পরংপময় বাঁকংড়া 


উচিত, আরথিক সাহায্যে পুষ্ট করা উচিত। প্যান্দরার ঘোড়ার কমনায় ভঙ্গ মধুর, 
উৎকণ্ঠ কিম্তু শান্ত । উজবোকিস্তানের মাটির ঘোড়া রঙিন অলংকৃত, পিঠে বহন 
করছে মানুষ সওয়ার। লাগাম ধরে আছে দাড়িওয়ালা ট্ীপমাথা মানুষাঁট। 
পোড়ামাটির এই ঘোড়ার লেজ নয়মহখী ও স্বাভাবক। বেশ বোঝা যায় 
“পোয়ান' থেকে বার হবার পর আলাদা করে চিন্তিত ও অলংকৃত। পাচমংড়ার ঘোড়ার 
মতো রাজগ্রাম বা স্যাশ্দরার ঘোড়ার লেজ ও কান খঃলে নেওয়া যায়না। এগুলি 
মূল শরীরের 'ফকসড। 

মুরলুর ঘোড়া ঢ্যাডা, একানে, লঙ্বা লম্বা ঠ্যাণ্ের ঘোড়া । একেবারে তা'দিম 
ম-ৎপৃতুলের আদল ও সারল্য। আঙুলের 'টিপানতে তৈরী । হাওড়া জেলার 
সতাপ্‌র ঘুঘুবেস গ্রামের চারচাকা লাগানো খেলনা ঘোড়াপুতুলের মতো সরল 
হলেও গড়ন এক নয়। ঘ.ঘুবেসের ঘোড়া হাত ও আঙুলের 'টিপনিতে তৈরী, একট] 
মোটা দাগের কাজ, 'কিম্তু পাঁরামাতিবোধে মণ্ডিত। চুনের পানে ডুবিয়ে ঘৃঘুবেসের 
ঘোড়াকে সারদা করা হয় এবং সাদা ঘোড়ার এখানে ওথানে লাল সবুজ ছল.দ রঙের 
টাচ- দেওয়া হয় । ম.রলঃর পোড়ামাটির ঘোড়া পোয়ানে পোড়ানো লাল ॥ বাকুড়ার 
গ্রামেগঞ্জে দেবস্থানে যে সব একানে পৃতংলপ্রাতিম মানতের ঘোড়া দেখা যায়, মৃরলংর 
ঘোড়া অনেকটা সেইরকম ॥ তবে দৈঘেণ উচ্চতায় বড়। 

বঙ্গীয় সাহত্য পারদ বিষুপুর শাখার 'মিউাঁজয়ামে যে প্রাচীন টেরাকোটা 
ঘোড়াঁটি আছে সেটিও দ্রষ্টব্য । কোথা থেকে ঘোড়াটি সংগৃহীত হয়েছে জানা নেই। 
গড়ন স্তরঠাম এবং সংহত । বেশতেজাী ঘোড়ার ভাব। শিল্পীর পণায়ত অচু!ত 
দঘ্টভাঙ্গটি এই গড়নে ধরা পড়েছে। গ্রীবা বাঁকানো এবং কেশরের কারুকাজ 
মনোরম । ধবঞ্ুপুরের মন্দির টেরাকোটায় পা*ভাগের প্যানেলে যে অ*্বলতা বা 
ঘোড়ার সারি তা অলংকৃত, শিকারের ঘোড়া, রাজধান্রার ঘোড়া । তাদের নিজ নিজ 
অঙ্গে একই ছাদ এবং সারিবদ্ধ চলাতেও ফুটিয়ে তোলা হয়েছে ধারাবাহিক ছন্দ । 
মনম্দিরগাত সাজানোর হংসলতা, দশাবতারের মতো অধ্বলতাও একটা বাঁধা মোটিফের 
অন-সরণ করেছে । কিন্তু যৃদ্ধের ঘোড়ার গড়নে দয়েছে এক নতুন ভাঙ্গমা। 

মাটির ঘোড়া ভঙ্গংর। দেশ বিদেশে পাঠাতে অস্থাবধা। মাঝপথে প্যাকংয়ের 
মধ্যেও ভেঙে যায়। তাই কাঠের ঘোড়ার চল হয়েছে। ২০২৫ বছর আগে 
কাঠের ঘোড়া বাঁকুড়ায় চল 'ছিল না। বাঁকুড়া শহরের রামপরপাড়ায় পারমল- 
বোঁদর দোকানে, পঞ্মলোচনের ছতারশালায় অলংকৃত ও চকচকে পালিশ করা 
কাঠের ঘোড়া তৈরী হতে দেখোছ। দাম বেশি, বাজার ভালো । থব বড় প্রমাণ 
সাইজের কাঠের ঘোড়া তিন চার হাজার টাকা দাম। ছোট ছোট ৪/৬ হান্ট 
সাইজের ঘোড়া, লাল টকটকে রঙ, কালো মিশামশে রঙ, বেশ সুশ্দর দেখায় । 
তযাল:মিনিয়াম ফয়েল দিয়ে পিঠের তাজ, গলায় কারুকাজ । গলা বেশ উচ্চু 
কাঠের ঘোড়ার ছোট ছোট পায়ের জোড়, ভি গঠনের কথা বলে, বাঁকুড়ার টেরাকোটা 


দাপ্বিজয়গ লোকাশিজ্পের ঘোড়া ১১৯ 


ঘোড়াদের তুলনায় 'ভিন্ন। একে ঠিক সহজাত এীতহ্যবাহণ লোকশিজ্প বলা যায় 
[কনা সন্দেহে। তবে বিদেশ আদিম শিজ্পকলার অনুকরণ থাকলেও কাঠের 
ঘোড়ার সামাগ্রক সৌন্দর্য মনোম-প্ধকর নিশ্চয়ই । 


বাঁকুড়ায় বিরাট সাইজের হাঁদাগঙ্গারাম কাঠের ঘোড়াও আছে। সাক অথে' 
ঘোড়ার ঘরাণার শিঙ্গনিদর্শন নয়, বেলিয়াতোড়ের গাজনের ঘোড়া । শিজ্পণ 
যামিনী রায়ের জম্মগ্রাম বেলিয়াতোড়ে ধর্মরাজের গাজন বিখ্যাত। ধম'রাজ, 
মহাদানা ও ত্বরপনারায়ণ--এই তিন দেবতার জন্য তনাঁট ঘোড়া চাই। চার চাকা 
লাগানো কাণ্ডের ঘোড়া, অন্তত পাঁচাঁট দড়িয়ে আছে টিনের আটচালায় । এমনি 
দেখতে কৃশ্ী। কিম্তু গাজনের সময় রও চড়ে, চোখ আঁকা হয়, কেশ আঁকা হয়। 
সাজ.পোশাক পরানো হয়। তথন দারুণ লাগে। ধমরাজের ঘোড়া তখন মনে 
এনে দেয় প্রয়ধবংসণ ঘোড়ার স্মাতি। নপ্ন, দীঘ“পদ, ব্যাদিতম-খ ঘোড়াগু'লিকে অন্য 
সময় দেখতে পাবেন স্থির দাঁড়িয়ে আছে । বালিগঞ্জের যামনী রায়ের আট“ গ্যালারিতে 
বহুবর্ণ রাঞ্জত ঘোড়ার ছাবগ-লও মনে কাঁরয়ে দেবে এইসব ঘোড়ার ঘরাণা । 

ঢোকরা শিঞ্পীরা যাষাবর । সরকার আন.ক্‌ল্যে বিগ-না গ্রামে তাদের একটা 
স্থায়ী বসাতি হয়েছে । গণ্ধেশ্যরী নদীর ওপারে 'বিগনা। বাঁকূড়া শহর থেকে 
যাওয়া যায়। ঢোফরা িজ্পশদের এঁ পাড়ায় বোংআ হাতি, পশ্যাচা, লক্ষমীমতি, 
সপ'ফণা সংযুন্ত বারি ঘট, বাঘমহখ ছা।ইদানীর ভিড়ে তলের ঘোড়াও দেখতে 
পাবেন। সাজন, গড়ন, স্টাইল, 'নিম্মাণকৌশল সম্পূর্ণ অন্যরকম । মাথা, কান, 
লাগাম, চোথ, বুক, পা, পিঠ সব অঙ্গপ্রত্যঙ্গ অলংকৃত । তবে এ ঘোড়াও উৎকর্ণ 
ও উতকণ্ঠ। পা টানটানসোজা। একটু ভারবা বে্টে সংহত অবয়ব। এদের 
ঘোড়ার ঘরাণায় রকমারি মাছে । ঘহরিয়ে ফিরিয়ে দেখার মতো রকমারি। 

বনবনানী সবুজ শুশুনিয়া পাহাড়ের পাথরে আজ শিজ্পীদের হাত পড়েছে। 
শশ:নিয়া গ্রামের প্রায় ৫০৬০ ঘর 'শিজ্পী তৈরী করছেন নানা দেবদেবীর মাত, 
মান্‌ষের মর্তি, পারিবারিক প্রয়োজনীয় দ্রব্য এবং শিজ্পসন্ভার । তার মধ্যে পাথরের 
ঘোড়াও আছে । ছোট ছোট পাথরের ঘোড়া 'শিঞ্পকম্ হিসাবে ব্যথণতার নমুনা নয়। 
কালচে-সাদা পাথরের ঘোড়া উৎকর্ণ হলেও খুব একটা উধর্থগ্রীব নয়, পা লদ্বা লম্বা 
নয়। বেশ ধরতাই সশীমত গড়ন। এখনো অবশ্য এদের 'নিজত্ব ঘরাণা গড়ে ওঠেনি। 
অদ;র ভাঁবষ্যতে নিশ্চয়ই এ*রা পেয়ে যাবেন এদের 'নিজদ্ব 'শিঞ্পভাবনা । 

রাজা মহারাজা নবাব বাদশাহদের ঘোড়ার যুগ শেষ হয়ে গেছে। আকবরের 
সামায়ক রাজধানশ ফতেপুর সরতে ঘোড়ার আস্তাবল এখনো অটুট আছে। ঘোড়া 
নেই। রাট-বাকুড়ার অরণ্যে প্রাস্তরেও ঘোড়া নেই। স্বাধীন 'ছিন্দুরাজ্য মল্লভ;মের 
রাজধানধতেও আজ আর ঘোড়া নেই । তব কী আশ্চর্ধ, অজন্্র ঘোড়ার দেখা পাবেন 
এথানের শহরে গ্রামে মাঁন্দরে পথে প্রাস্তরে । মাটির ঘোড়া, কাঠের ঘোড়া, পাথরের 
ঘোড়া, পিতলের ঘোড়া । রাড বাঁকুড়ায় এত ঘোড়া কেন? কেন!! 


১২০ [শিজ্পরংপময় বাঁকুড়া 


প্রখ্যাত শিজ্প-সমালোচক ও. সি' গাঙ্গুলী বাঁকুড়ার ঘোড়ার শিজ্পরপে মু্ধ 
হয়েছিলেন। তিনি বলেছিলেন--এই ঘোড়া স্শ্দর ও বাঁলম্ঠ যা দেখলে সাঁত্য একটা 
তেজাঁ ঘোড়ার কথা মনে করিয়ে দেয়, যাঁদও এ ঘোড়ার বাস্তব ঘোড়ার সঙ্গে হৃবহ 
দ-শ্গত মিল নেই ।” আবার তিনিই লোকাঁশঞ্জের একঘেয়ে পুনরাব্ত্তি সম্বন্ধে 
সচেতন ছিলেন ॥। 'তিনি বলেছেন--ণকম্তু এই লোকাশিজ্পের শুধু আকণণয় রপটা 
দেখলেই চলবে না। এর একটি মন্ত অন্তরায়-_এতে গ্াতশশীলতার অভাব রয়েছে । 
একই রূপকে বারবার পুনরাবাণ্তর দ্বারা অনেকখানি 26:65০0101-এর দিকে নিয়ে 
যাওয়া সম্ভব ছলেও-_একটা সামার পর গাঁতশশলতা (৫5109171919) হারয়ে নিছক 
একঘেয়েমিতে দাঁড়য়ে যেতে পারে । এই উীন্তর সংশয়হধন পারপ্রেক্ষিতে দাঁড়য়ে 
দেখতে পাই পাঁচমড়ার ঘোড়া একটা 7০:6০100-এ পেশচেছে। তবে সেখানেই 
থেমে থাকেনি বাঁক্‌ড়ার লোকশিঞ্পের ঘোড়ার রূপগত গাঁত। কাঠের ঘোড়ার ভিন্ন 
রুপাবয়ব যেমন সে নতুন করে অশ্বেষণ করেছে তেমনি বাঁশের ঘোড়ার নতুন রূপাবয্নব 
ইদানীং অভিনব ও জুম্দর হয়ে উঠেছে। 

এদিকে অগ্রণণ ভ্মকা গ্রহণ করেছে কেঞ্জাকুড়ার বাঁশের ঘোড়া । পাকা বাঁশের 
মোটা চেরাতি তুলে, তা কেটে কেটে এবং পা মহখ লেজ জংড়ে জ্‌ড়ে চমৎকার ঘোড়া 
তৈরী হচ্ছে আজ ৮/১০ বছর ধরে। বাঁশ চেরাতির ঘোড়ার উপর সামান্য রঙের কাজ 
অবশ্যই থাকছে। এইসব সৌখন, স্লিম, রওবাহার ঘোড়াগুলও আদর পাচ্ছে 
গূহসজ্জায় এবং প্রশংসা অর্জন করছে র:পরাঁসকের কাছে । বাঁশের ঘোড়া ভঙ্গ্‌র নয় 
এবং হালকা । দরদ রান্তে পাঠানোর পক্ষেও সুবিধাজনক ॥ বাঁকুড়ার লোকাশজ্পের 
ঘোড়া অবয়ব পাঁরব'ন করে এইভাবেই যুগের চাহদাকে মেটাচ্ছে এবং সৌন্দষের 
অদৃশ্য ডানা মেলে 'দাপ্বজয়ে চলেছে । অতাত থেকে আজ পর্যন্ত তার জয়ষাল্রা 
কখনো থামোনি, আশা আছে থামবেও না ।* 


॥ রচনাকাল ১৯৮৯। 


ক্* এই্‌ প্রবন্ধটি কোন পত্রিকায় পূর্বে প্রকাশিত হয়নি ॥ 


চিঠিপত্রে ঘামিনী রায়ঈ 


যামিনী রাগ্ন বাঁকুড়ার সম্তান, বোলয়াতোড় তাঁর জন্মভূমি । এখানেই তাঁর 
বাল্জীবন আঁতবাছিত হয়েছে। তাঁর প্ব্পুরূষ নুদ্ঃর যশোর থেকে এসে 
মল্লরাজাদের আন্‌কূল্যে ( ব্যলিয়াতোটক, বেলিয়াতোড় ) “বেলেতোড়ে' বসতি চ্ছাপন 
করেন। এখানের পুকুরের পাঁক মাটি বা বংষ্টিসিত্ত ঘরের ছাঁচার মাটি [নিয়েই বালক 
ষামিনীরঞান প্রথম মতি গড়ার মহলা দিয়েছেন। এখানের পাথুরে রঙ” অর্থাৎ 
এলামাি বা গেরিমাটির রণডে রঙ করেছেন কৈশোর চিন্রাবলী। না বলে দ:গা্পুরে 
গয়ে জীবনে প্রথম ট্রেন দেখে চিত্র এ'কেছেন, এখানের [বদেশশ জেলাশাসক তাঁর 
চিন্রাবলশ দেখে প্রথম পুরস্কৃত করেছেন । এখানে বাঁকুড়ার রাঠণ পাঁরবারে তাঁর 
আঁকা তৈলচিন্র এখনো টাগানো আছে। বেলেতোড়ে তাঁর পৈশ্লিক বাড়ী এখনো 
আছে। পরে তাঁর সহদয় পিতার আন;কল্যে কলকাতার আট” স্কুলে ( বত'মানে 
কলেজ ) 'চিন্রবিদ্যা গ্রহণ করতে যান। আমৃত্যু কলকাতার বাসিন্দা হয়ে থাকেন । 
প্রথম জীবনে ছিলেন বাগবাজারের বাসাবাড়িতে । শেষ জীবনে বালিগঞ্জে ডি 
শ্রীরামপুর লেনে বাঁড় করেন, বিশাল বাঁড়--ব্যান্তগত বিশাল গ্যালারণ সহ। 

যামিন? রায় রবীন্দ্রনাথ, অবনীশ্দ্রনাথ, স্থভো ঠাকুর, ও. সি গাঙ্গুলী, দেব 
প্রসাদের মতো আপন অঙ্কন বৈশিষ্ট্য সম্ব্ধে আপন কলাদশন (71781950117 
0 4১10) সম্বম্ধে কোন কিছ লেখেনীন । যেমন বৈষব ধম" ও দর্শন সম্বশ্ধে কোন 
গ্রন্থ লিখে যাননি শ্রীচৈতন্যদেব ১ তাঁর 'চন্রাবলগই তাঁর জীবনভাষ্য, এই মৌল 
[ধ্বাসে অটুট ছিলেন যামিনী রায়। কাঁলঘাটের পটশিজ্গ ও রবাষ্দ্ুচিনত্রকলার 
উপর যামিনী রায়ের যেদাটি বিখ্যাত প্রবন্ধ বহপারচিত সেদ:ট তিনি 
হথলেখনীতে লেখেননি। আগ্রহী প্র“নকারার প্রশ্নের উত্তরে তাঁর বন্জব্যগুলি সংহত 
করে প্রত্নকারণই 'লিখোছলেন। তাঁর স্ুভাবিত স:চিন্তিত বেশ 'কিছ গ্মরণণয় বন্তব্য 
আছে তাঁর চিঠিপন্রে। এইথানেই যামনগ-পত্রাবলীর মধ্যে মানুষ* যামিন৭ 
রায়কেও আশ্চর্য রূপে ও স্বরপে চেনা যায়। আমরা মানূষ যামিনী রায়কেই এই 
প্রবন্ধে বিশেষভাবে দেখতে পাবো । 

গ্যামিনী রায়ের বেশ কিছু চিঠিপত্র প্রবন্ধ-লেখক দীর্ঘ দিনের অন্বেষণে সংগ্রহ 
করেছেন। সেই পত্রগুলিধ উপর ভিত্তি করেই বর্তমান প্রবন্ধটি লিখিত ॥ পত্রগুলি 
সংকলিত হয়েছে লেখকের “শিল্পী মানুষ যামিনী রায়” ( ১৯৮০ ) নামক গ্রন্থে । 

১ অন্তরঙ্গ শিষ্ঠদিগকে শ্রীচৈতঘ্ধধেব যে আটটি উপদেশ দিতেন সেই সংস্কৃত 
*শিক্ষার্টক' কি হ্বয়ং চৈতত্তরচিত না চৈতন্তগ্রচারিত ? 


১২২ শিঙ্গর.পময় বাঁকুড়া 


পল্লাবলণব মধ্যে মহাপ্রাতিভাধরদেব বাযান্তুজগবনেব নানা খবর যেমন পাওয়াযায়, 
তেমনি তাঁদের নিভৃত মানসপ্রকীতিব নিখন্ত লশলাষন । 'ববেকানন্দ, নেতাজী, মধংসংদন, 
রবাণ্দ্রনাথ, সুকান্ত, শেলস, কটস, অরাবিদ্দ, রমশা রলাঁর যে-সব পন্ন আমবা পড়েছি 
সেখানেই দেখেছি এই দুই কোটির নিদর্শন। যামিনণ রায়ের পল্লাবলও এ দৃই 
জীবনকোটির ধমীবচুত নয়। 


আমবা যে-সব পন্র পেয়েছি সেগাঁল সবই কলকাতা থেকে যা'মনী রায় লিখেছেন 
১৯৪৭ খম্টাত্দ থেকে ১৯৬৬ খখ্টাত্দের মধ্যে। অথাৎ এগুলি আধুনিক কলকাতা 
থেকে লাঁথত তাঁর শেষ জাবনপবের চিঠি । পন্রগ্ণীলর কোনটি সৌজন্যম;লক, 
কোনটি নিছক বৈষাঁয়ক । পন্রগুল পড়লে মনেই হবে না তান একজন জগংখ্যাত 
চন্রশিজ্পণী। কোন পন্রই কোন অলংকরণ বা রগীন িন্্প্রতীক সাঁজ্দ্রত নয।+ 
শুধু চোখে পড়ে হাতের লেখার অপ্‌ব ছাঁদাটি।২ হ্ছানীয় থেলার সঙ্গ, জীবন 
পথের মমতার ভাগণী, সুখদ-ঃখের অংশশদার, আজীবন সং বজ্ধদের লেখা পন্নগুলির 
1বষয় পবিধি সীমায়িত। যেমন কপদ্দণ*্বর রায় (বয়স ৮৬ বছর, এথনও জীবিত ),* 
ভবান*চরণ রায়, চারচন্দ্র দণত্তকে তিনি শতাধক পত্র 'লিখেছেন। কোনকোন পন্ত 
তাঁদের জাঁমজমা, দেবায়তন, বাঁড়ঘর দেখাশোনা করার নায়েব গোমস্তা বা 
০%101211কে লিখিত । আর 'লিখেছেন সবাঁধিক পল্ল তাঁর ভাগনী ম্ুজনকুমারী 
মন্রকে (তিনিও জাঁবিত, বয়স প্রায় ৮৪ বছর )1** অঞ্প বয়সে বিধবা এই দ:ঃখা 
অথচ ।শজপণ ভাঁগনটিকে যামিন? রায় আজীবন দান করেছেন ছ্নেহচ্ছায়া, আর্থিক 
উদার সাহায্য । 

যাগিনণ রায় চীরন্রের একট দিক ছিল বক্ষণশীল। অধ্ধ রক্ষণশঈলতা নঘ, বহু 
বীক্ষণ, বচার ও আভজ্ঞতাব হারা এ বক্ষণশশলত।র সৌন্দর্য তান আ'বিৎ্কার 
করোছলেন। আঁবঞ্কার করোছলেন বক্ষণশঈলতার শ্বভাবসংহতি ও অপার 
জীবনশশন্তি॥। নষ্ঠুব সণগ্রাসণ প্রাতিকলতার মধ্যেও যে রক্ষণশশলতা অটংট বেচে 
থাকার শান্ততৈে শক্তিমান সেই রক্ষণশগলতা ছিল যামনী রায়ের । এইভাবেই 
কলকাতাবাসী হয়েও তিনি আল্নত্তে বেখোছলেন বাঁকুড়া জেলার সমন্বয় 


১ যেমন দেখা যাষ নন্দলাল, রামানন্দ বন্দ্যোপাধ্যায়, পূর্ণেন্দু পত্রী কমল সাহা, 
বিশ্ববপ দত্তের পত্রে । 

২ যামিনী রায়ের লেখার ছাদের সঙ্গে বসন্তরঞ্জন বায়ের পত্রাক্ষরের ছাদের বেশ 
মিল আছে । উভয়েই ভ্রাতৃ-সম্ঘন্ধে যুক্ত ও সর্বশ্রদ্ধেয় পুরুষ । 

* এই প্রবন্ধ এবং যামিনী বিষয়ক গ্রন্থটি প্রকাশের পর তিনি মার] গেছেন। "শিল্পী 
মানুষ যামিনী রায়" গ্রস্থটিতে তার একটি ফটোছবিও দেওয়া হয়েছে | 

*কনুজনকুমারীও মার! গেছেন । 


1চঠিপনে যামিনণ রায় ১২৩ 


সংস্কৃতিপ্রবণতাকে ।৯ তাই দশদিন তৈলচিত্র ও বিদেশধম+ পোর্ট অঙ্কনের পর, 
ভ্যান গগ মাতিস সেজান চিন্রশৈলণ চচরি পর তিন বাংলা আর্টের মধ্যে মণ্ন হলেন। 
তাই গভীর সাধনার দ্বারা আন্ালক পটশৈলণকে দিলেন আন্তজাতিক শিজ্পধম"। 
এই রক্ষণশণীলতার ভিতরের ও বাইরের লক্ষণাট বারবার লক্ষ্য করা যায় তাঁর ?লাখত 
পল্লের সচ্বোধন অংশে? শেষাংশের মঙ্গলাকাজ্্ষায়। কুশল জিন্ঞাসায়, ঠিকানা লেখার 
মধ্যে। ঠিকানা লেখার রীতি ছিল আমংত্যু একই ধরণের ॥ যেমন- প্রাপকের 
ঠিকানা িখছেন-_ 

শ্রীষন্ত কপন্দগ্বর রায় 

পোঃ_ বোলয়াতোড় 

জেলা-_বাঁকুড়া 

13০91121016 

পত্রের শেষ অংশে ইংরাজী 3০117016 লেখার ধরনাটি লক্ষনীয় । এট তাঁর 

পনের সব 'ঠিকানাতে একই ভাবে এসেছে । যেমন যেখান থেকে পন্ত লেখা হয়েছে 
সেজায়গার আদি মূজ নাম “ডাহ শ্রীরামপুর লজেন' পাল্টে গিয়ে বর্তমানে হয়েছে 
“১৮ বালাগঞ্জ প্রেস ইস:ট+ কিন্তু তিনি তাঁর বসতবাড়ীর এ মডাণ“ ঠিকানা কখনই 
তাঁর পন্লশশষে" লিখতেন না, আদি ঠিকানাটাই আমত্ত্যু লিখেছেন । তাঁর রক্ষণশীলতা 
কোন সুবিধাবাদী ঠুনকো জিনিস ছিল না। তা ছিল তাঁর আন্তরিক 'চিতপ্রকীতর 
অন:যঙ্গ। রক্ষণশণীলতা ছিল তাঁর প্রাণ, তাঁর অমেয় আত্মা । 


এ রক্ষণশশীলতা যে-সব পারবারে ভারতীয় জণবনচচরি নিয়ামক হয়ে আছে সেই- 
সব পাঁরবার ছিল তাঁর 'প্রয়তরঃ সেখানেই তিনি মানসসায:জ্য লাভ করেছেন। 
বোলয়াতোড়বাসগ জনৈকা বোদিকেং তিনি 'লিখছেন-- 


'আপান একবার এখানে আসার ইচ্ছা করেছেন, ইহা ত পরম আনন্দের কথা। 
আজ সমস্ত দেশ ও দেশের প্রতি মান:ষাঁট, এমন সভ্যতার ধাপে উঠেছে, যেখানে 
আত্মীয়তা, আপনজন, দেবাঞ্ছজে ভন্তি শ্রচ্ধা হারিয়েছে, এ জনাই ত কষ্ট পাই। 
আপনি ও পজননয় দাদা প্‌ব“সংস্কার অনেকটা রক্ষা করে চলেন, (নিজেকে ক্ষতিগ্রস্ত 
করে ) এই জন্যই ত আপনাদের স্থান মাথার উপরে ।" 

পন্নট কলকাতা থেকে ২২-৩-৫২ ( ইংরাজী ) তাঁরখে লেখা । 

পারচিত পারবারের সব ছোটবড় ছেলে ও মেয়ের জন্য তাঁর কণ গভশর মমতা ! 
সব পন্রেই তাঁদের সংবাদ নিচ্ছেন । যর্দকোন পন্রে কারও কথা জিজ্ঞাসা করতে 
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২ শ্রীমতী দয়াময়ী দেবী (রায় )। 


১২৪ [শিজপরপময় বাঁকুড়া 


ভুলে যান, সঙ্গে সঙ্গে চিন্ররচনার কঠিন 'নিয়মশহ্খলার মধ্যেও অবকাশ করে নিয়েছেন 
পূনরায় একটি পন্ত্র লেখার । যেমন-- 
শ্রীচরণেষ পৃজনায়া বৌদিদি 

আপনার চিঠিতে কিম্বা সবিতাদিির চিঠিতে, 'হিঙ্গনমাতার কথা কিছ: 'লীখ নাই । 
পরে মনে হল । সকলেরই কুশল জিজ্ঞাসা করিয়াছি, 'হিঙ্গনমাতার কথা না 'লাখলে 
তার মনে দঃখ হইবে তাই আজ আবার 'চাঠ দিলাম । 'হঙ্গনমাতাকে আমার 
আশীবাদ 'দিবেন। 'নিজের মনের মধ্যেই বেশ স্ুন্থির হতে পাচ্ছিলাম না। 
শক্তিমাতার সাবুমাতার থবর 'দিবেন ।*** 

পন্নাট এ একই ঠিকানা থেকে ৩১-৮-৫৩ খ-্টাঙ্দে লেখা ॥। সুযোগ্য কন্যার বিবাহ 
দিতে না পারার যে বেদনা সকল 'পিতৃহাদয় ভোগ করে সেই বেদনার ভারে যাঁমনী- 
হৃদয়ও ভারাক্রান্ত হয়েছে । এ বিষয়ে তিনি 'লিখছেন-_ 

“তোমার চিঠিথানি পেয়ে আনন্দ পেলাম । বাণীমাতার বিবাহের কথা মাঝে মাঝে 
মনে হয়। পটল এ বিষয়ে খুব উৎসাহী । উপযস্ত সময়ে ছেলেমেয়ের বিবাহের 
ব্যবস্থা না হইলে মা-বাপের মনে যে অস্ুক্নান্ত ভোগ করিতে হয় তাহা অনুভব করিতে 
পাঁরি। আমার সাধ্যমত যাহা করা দরকার 'নিশ্য়ই করিব। আম পটলের জন্য 
একটা পান্নার খোঁজ করিতোছি, 'ঠিক মতো পাইতেছি না, বড়ই আঁন্থিরতার মধ্যে রয়েছি । 
আজকাল ছেলে মেয়ে দ:য়ের বিবাহ দায় স্বরূপ । পূব যুগ গত হয়েছে, এই যুগ- 
সম্ধির, এই রূপই কথ্টদায়ক | [ ৯১২৫২] 

আধহানক সভ্যতা সম্বন্ধে তাঁর মন প্রসন্ন ছিল না। এই শাস্তবাদী 'শিজ্পী, 
যান থাওয়া শোওয়া পোশাক সম্বন্ধে মহীনধাঁষতুল্য কৃচ্ছুসাধন করে গেছেন, তিনি 
মদগবাঁ সভ্যতার বস্তুবহূল ভোগবহল কৃান্নিম ও নগ্ন জীবনচযাঁকে কোনাঁদনই মেনে 
[নতে পারেননি, মেনে নিতে পারেনাঁন পাশ্চাত্যানুকরণপটু আধনক 08100(120 
মানসকতাকে। যেমন মেনে নিতে পারেননি 1010100 60006181000 ০01 (176 
০910009 216-০11কে । বদ্ধ অপু শরীরেও তিনি এই যাঁণ্মিক, সত্যন্যুত। 
যুগ্ধবাজ সভ্যতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করতে চান । তাঁর মনে আবদ্ধ আগ্নস্ফালঙগ 
[ছিটকে বেরিয়ে আসে তাঁর কোন কোন পন্রে। কোন কোন পল্লে অসহায় যামিনণী রায় 
ধরা পড়েন-_তখন শুনতে পাই--অবশ্য স্থদ্থছ থাকার কথা নয়--বর্তমান সভ্যতার 
[বষে সকলেই ক্লান্ত। আমার জীবনে ত দি তাণ্ডব, একটা গতান:গাঁতিক সংসারধম? 
অপরাট কর্মজশবন। এত ঝড় প্াঁথবীব্যাপী যে সংগ্রাম চলছে তার 'বরহম্ধে সংগ্রাম, 
দেছ জীণ তব এক মহত বিশ্রাম নাই ।, (২০।৭।৫৫ )। আর সব পল্রেরই মল সুর, 
সিছ্ফনীর মতো বেজেছে, মানবপ্রেমের সুর ॥ প্রীতি ও প্রেমকাঙাল যামিন রায় 
ধলথছেন-_- 

ণপ্রয় কপদ্দী্বর ভাই-- 

তোমার চিঠিটী পেয়ে বাড়ীর সকলেই বশেষ আনাম্দত। তোমার চিঠি সব 


চিঠিপনে যামিনণ রায় ১২৫ 


সময়েই এমন আস্তরিকতাপূর্ণ, যা অনুভব করে তৃপ্তি পাওয়া যায়, তোমার চরিন্র 
এমন 'স্নিপ্ধ বাইরেও তা জ্পন্ট উপলদ্ধি করা যায়। কল্যাণশয়া বোমা বানীমা ও 
চিতু আমি-_-সবাইকে নিয়ে তোমাকে মাঝে মাঝে মনে করি। মানৃষকে আপন করে 
পাওয়া, এর মত সৌভাগ্য এবং সম্পদ আর কি আছে! তোমাদের ভালোবাসাই 
আমার একমান্র সম্পদ । এর বিনাশ নাই ।, 


বাঁকুড়ার মন্দির-টেরাকোটা ও চালা-চ্‌ড়া মন্দিরের স্থাপত্য, পোড়ামাটি ও পিত্তল 
শিপ, দশাবতার তাস ও পাটাচিন্তণ, তক্ষণাঁশজপ, পশাথাঁচনতরণ, শঙ্খাশজ্গ, তসর-রেশম- 
সতিবস্ত্শিজ্প, জৈন ও বৈধণব মূতি'কলা, অনষ্ঠান-ব্রত-আচার আলপনা, চণ্ডী-মনসা 
ভাদহ-তুষু-গাজন গান, রামায়ণ ও সাঁওতাল গান, থ্ট অধহ্যষিত জনমণ্ডলণী, আদি 
বাসী ও তপশশখলণ 'হিশ্দসাধারণ, শাল পলাশ মহুয়া 'পিয়ালের অরণ্যানগ, লাঢ়া 
মাটির রন্তবর্ণমা-_-সবেণপাঁর বৈষব ভাব-সমুখান ও পৌরাণিক এীতহ্যসম্পদ যামিন? 
রায়কে কতখানি অনাপ্রাণিত, সঞ্জীবিত ও সংস্কৃত করে তুলেছিল সে আলোচনা স্বতণ্ত 
গবেষণার দাবী করে। কিন্তু তাঁর আলোচিত পত্রাবলণী থেকে বুঝতে পার বাঁড়ার 
মানুষের সঙ্গে, লোকসংগ্কীতি ও লোকযানের সঙ্গে তার কী গভীর যোগ ছিল । দেব- 
দ্বিজে ভান্ত, আচার-অন:চ্ঠানের প্রীত আকর্ষণ দুটি বিশ্বযুদ্ধে বযথাহত যামিনগ রায়ের 
মন থেকে কোনাদন মুছে যায়নি । 'ছিতীয় মহাষ-ঘ্ধের বোমাবর্ধষণভগত আপামর 
কলকাতাবাপীর মতো তানও তাঁড়ত হয়েছেন, কয়েক মাস বা বছরের জন্য ফিরে 
এসেছেন বোলয়াতোড়ে। যেমন ফিরে ফিরে আসে ক্লীড়াক্লান্ত ছ্নেহবুভুক্ষ; মানব- 
সন্তান তার মায়ের কোলে। বার-ব্রতমেলাউৎসবের রসে ভর-ভর বাঁকৃড়ার গ্লামখণ 
জীবনছন্দের আবেগ তাঁর স্ম.তিতে চিরকালই মধুমং উৎস সংষ্টি করেছে । দেবসেবার 
দায়ত চিরকালই বহন করেছেন, রুটি ঘটলে এইভাবে আক্ষেপ করেছেন--'আজ 
স্থজনের নামে ২০ টাকা পাঠাইলাম, ৬ঠাকুর সেবার জনা, তোমরা সোমবার পাইবে, 
টাকা পাঠাইতে দের হইল, আমার জহর হইয়াছিল। আমার মনেই 'ছিল না--বরাবর 
ধারণা আছে, অগ্রহায়ণ মাস হইতে আমার ঠাকুরসেবার পালা পড়ে) বোন সজন- 
কুমারণকে 'তান “মুজনাদাদ' সদ্বোধন লখতেন- তাঁকে একটি 01০2০) ০1০7 কুপনে 
[তিনি লিখেছেন বুলুর হাতে তোমার ও সুষমার কাপড় ও মঙ্গলবারের কোটা ইত্যাদি 
পাঠিয়েছি। আজ এক শত টাকা আম পাঠাইলাম। আজ গোকুলের নামে ২ 
টাকা পাঠালাম । যামিনী রায় কোন ধমগুরুর কাছে দীক্ষা নেননি, নিত্য প্রভাতে 
নান সেরে নিলেও কোন বিশেষ দেবদেবীর পূজায় বসতেন না। 'কম্তু নিজের 
স্টুডিওতে যেসব রাধাকুফ, গণেশজননী, ভোলা মহেন্বর, লক্ষ্মী-সরগ্ধতণ, রামসাীতার 
স্বরচিত ছবি সাজানো থাকতো সেগালর নিচে নিত্য ফুল দিতেন প:জারীর নিষ্তায়। 
অতি বিস্ময়কর এই সংবাদ। 

আমাদের আলোচ্য পন্নগ্লি আপাতদযান্টতে আঁতসাধারণ, প্রধানতঃ পোম্টকাডে 
লেখা । কিন্তু সাঁমণ্ঠ সাশ্ধংস্থ যাঁমনীপ্রেমিক দেখতে পাবেন এগযাল যেন তাঁর 


৯২৬ শিজ্পরংপময় বাঁকুড়া 


গ্বগার্দীপ গরীয়সাী জম্মভূমিকে পন্রাকারে পুহ্প-নিবেদন। হাায়প্পে। অবনীদ্দ্ু 
নদ্দলাল রবাম্দ্রনাথের চিন্রপ্রাতভা ও চিন্রপারধর মধ্যে থেকেও যামিনী রায় এই 
ভাবেই খাট বাঙালণী। খাঁট বাঙালণ না হলে বাংলা আটের বিজয় বৈজয়ন্তী তিনি 
সুবনে ভুবনে এমন পিম্ধ 'শিজ্গণীর মতো উীঁড়য়ে দিতে পারতেন না ।** 


লোকশক্তি ॥ ১৯৭৯ 





«* প্রবন্ধে বা.পত্রের মধ্যে যে সব নাম ও ডাকনামগ্ডুলি লিখিত হয়েছে বাঞল্য ভয়ে 
তীদের পরিচয় দেওয়। হল ন। তার জন্য প্রবন্ধটির রসানুভাবনার কোন অস্থবিধা 
হবে না। 


কবিত। আন্দোলন ও বাকুড়ার কবিগোষ্ী 


আন্দোলন কথাটা প্রচল হয়ে উঠেছে। কিম্তু কবিতা আন্দোলন রাজনোৌতিক 
আন্দোলনের মতো চীৎকারধম্* নয়। অণু-পরমাণ:র চেইন-ীরআ্যাকশনের মতো 
কাঁবতা আন্দোলন ঘটে নিঃশব্দে। কিন্তু ঘটার পর তার প্রকাশ লক্ষকো'টি 
শান্তসন্তায়। লক্ষকোটি কাঁবতা প্রকাশে । কবিতার আন্দোলন চলছে সারা বাংলা 
দেশ জুড়ে। বাঁকুড়া অনুন্নত অবহেলিত বাংলার উদাহরণ হলেও এখানেও আছে 
কাবতা সম্বন্ধে চিন্তন মনন সংগঠন ও স:জনের আবেগ অধ্যবসায় ও পারগ্তা । 
বাঁকুড়া জেলার ভ্ামপারিধি ২৬৫৩ বর্গ মাইল এবং জনসংখ্যা প্রায় ২১ লক্ষ । বাঁকুড়া 
শহর নিতান্তই ছোট শহর । "দ্বিতল বাঁড়র ছাদে উঠলে এ প্রাম্ত থেকে ও প্রা্ত 
দেখা যায়, যার লোকসংখ্যা প্রায় ৮০ হাজার । অথচ কেবলমান্র এই শহরটি থেকেই 
প্রকাশিত হয় অবাশ্তর, পথের সংগ্রহ, বস্তুর, বিংশ শতক, ভুচেতনা, নিষাদ, বশ্চিক, 
সাতরও১ মম“র, নির্বর, স্পন্দন, বোধন, অপ্নিসংকলন, অন্বেষা, লুষ্ধক, 'ন্রশল, ধু, 
উত্তরণ প্রভাতি ছোটবড় সাহত্য পান্রকা। এর মধ্যে সংবাদসেবশ পান্রকাগূলি ও 
সসারকপন্রগৃলি গ্বাভাবিক কারণে ধরা হয়নি। অবশ্য বাঁকুড়া হিতৈষণ” সংবাদপত্ত 
হলেও শারদ সংখ্যার জন্য সাহিত্যের বড় পাঁরাঁধতে স্থান পাওয়ার যোগ্য । ৫1৬ 
বছর আগেও দেখোছি আনন্দ বাগচী সম্পাদিত “পারাবত” ছাড়া আর কোন স্মরণণয় 
পান্রকা ঝাঁকুড়ায় ছিল না। এবং পারাবত" তখন খব স্বচ্ছন্দে অসম সাহিত্য গগনে 
ডানা মেলে যে উড়তে পারতো তাও নয়, তবে পান্রকাটির খ্যাতি ছিল, মান নিম্ন 
ছিল না! মান্ন কয়েক বছরের ব্যবধানে তুলনা করলে দেখা যাবে কাঁবতা আন্দোলনের 
ঢেউ বাঁকুড়ায় লেগেছে কিনা । পূব তালিকার মধ্যে ধরা পড়েনি এমন পন্রিকাও 
আছে যেগহীল গত বছরও বেচে ছিল। বঞ্চুপূর শহরেও সাম্প্রতিক কালে টেরাকোটা, 
মুহ্ত? চেতনা, মরশ:ম প্রড়ীত সাহিত্য পান্রকা খেলে বেড়াচ্ছে দুম বেগে । সুবো 
আচার্য ওখানে আছেন, 'ফিম্তু তাঁর মতো অন্য কেউ এতখানি সর্বজনীন আবেগ 
কবিতার জন্য কাঁবতাপ্রেমশীর জন্য সণ্চার করতে পারেনান। সবো আচায" হাংরি 
জেনারেশন কাব্যাচন্তার দলছ্‌ট প্রষণতা ছাঁড়য়ে ছটিয়ে দিচ্ছেন না, তিনি তরুণ 
গোম্ঠীকে পোল্ত ও প্রয়োজনীয় করে তুলছেন। আনন্দ বাগচণ সোঁদক থেকে সোচ্চার 
নন, [িম্তু বাঁকুড়ার কাঁধরা তাঁর নামের সম্মানেই আত্মপরিচয় দেন। আনন্দ বাগচণ 
এখনও বাঁকুড়ার কাঁবচ্‌ড়ামাণ। রাব গঙ্গোপাধ্যায় সুকাঁব খ্যাতি পেয়েছেন। যেমন 
খ্যাত পেয়েছেন বা খ্যাত চেয়েছেন রূপাই সামন্ত, শাশ্তি সিংহ, ঈশ্বর ভ্রিপাঠণ, 
জয়ন্ত সাহা, অরংণ গঙ্গোপাধ্যায় অবনী নাগ, অমিয়কুমার সেনগপ্ত, দ্গা 


১২৮ শিজ্পরংপময় বাঁকুড়া 


চট্রোপাধ্যাক্স প্রভৃতি কাবরা। রাঁব ছাড়া এদের প্রত্যেকের এক বা একাধিক কাবাগ্রন্থ 
প্রকাশিত হয়েছে । নন্দ চৌধুরী চলে গেলেন দৃগপিরে, দিলগপ পান্র আসানসোলে 
এবং শাম্ত সিংহ আছেন প:রুিয়ায়। এরা তিন জনই বাঁকুড়ার ছেলে, বাঁকংড়ার 
তরুণ কবিজনপদের 'বিশেষ প্রীতি পেয়েছেন। এই আধ.নক কাঁবতাচচয়ি প্রবীণ কাব 
বেণ্‌ গঙ্গোপাধ্যায় অথবা শ্রীমূন্পীর পরোক্ষ সহযোগিতা আছে। এশা অন্তগামধ 
নন, কিন্তু আশ্দোলন-উপযোগাঁ নবরূপায়ণ ঘটাতে পারেননি আপন আপন সংষ্টি- 
সত্তার | সবোঁপরি আছেন চারণকবি বৈদ্যনাথ, শুধু চারণ নয়, তিনি আধানকোত্তম । 


বাঁকুড়া শহরের বাইরে ছোট ছোট এীতহাপঁঠ শহরে যেমন ছাতনা, বেলিয়াতোড়, 
বড়জোড়া, ইন্দপ:র প্রভৃতি থেকেও পন্রপান্রকার নিপ্নমিত প্রকাশ চলছে । ছাতনা 
থেকে ভেলা নামে একটি মনোরম পত্রিকা প্রকাশ করেন তরুণ কাবি ম্দুল 
মুখোপাধ্যায় । ইম্দপুর থেকে প্রকাশিত হয় অশান। বেলবনি থেকে প্রকাশিত 
হয় সপ্তার্য ও চন্দিকা। বোলগ়াতোড় থেকে প্রকাশিত হয় বলাকা । বড়জোড়া 
থেকে শান্তিময় বন্দ্যোপাধ্যায় প্রকাশ করেন কালকের সূর্য । এর সবগহলই যে 
শম্ধ কবিতানিভ'র তা নয়। গঞ্প প্রবষ্ধ প্রভাতির 'ভিড়ে কবিতার জন্যই এগ:লি 
বেশি জায়গা দেয়, বোঁশ সজাগ থাকে । সেসব পান্ত্িকা এক ফমরিই হোক অথবা এক 
পেজ ফোঙ্ডারই হোক। 'বিশদ্ধ কাঁবতা সংখ্যা রূপে প্রকাশিত হয়েছে অবাচ্তর, 
[নিষাদ, [ন্রশ্‌ল, কন্তুরগ, বল্গাকা প্রভাতি পান্রকা। আর একটি পন্রিকা বংশ শতক, 
নিছক কাবিতার জন্য উৎসগ্কৃত, যাব সম্পািকা তুলসণ চট্টোপাধ্যায় । প্রসঙ্গব্লমে 
বলা যায় তুলসী চট্টোপাধ্যায় ও প্রবীণা রাণ গঙ্গেপাধ্যায় ছাড়া অন্য মাহলা কাব 
তেমন চোখে পড়ে ণা। অবান্তর পান্রকার সম্পাদক সংস্কাতিকা, সুচেতনা প্রভৃতি 
পান্রকাগুলিব সচনা সম্পাদক ছিলেন এবং এইভ/বেই আবেগ অনপ্রেরণা জানাতে 
চেয়েছেন বাঁকংড়ার আধুনিক কবিদের । চাকরণীর খাতিরে বাঁকূড়ায় এসে উৎপল 
চক্রবত%ও এখানের কাবদের মধ্যে সপ্তাণ উৎসাহ সপ্চার করেছেন। 

আধুনিক কবিতা লিখবো, এই মনোভাবের শতেক ড্েউ তুলে একটি অন:ভববেদ্য 
আন্দোলনের রূপ দিয়েছেন বাঁকুড়ার তরুণরা । কিম্তু সেই ঢেউয়ের বূকে যে 
আলোর নাচন তা প্রধানতঃ কলকাতা থেকে বিচ্ছ্রত। শান্ত সুনীল গৌরাঙ্গ শান্তন 
এবং মণীশ্দ্ সুভাষ নীরেন যা করছেন বলছেন তারই শ্রদ্ধেয় অনঃসরণ করেছেন এ'রা 
কেউ কেউ । এরা প্রায় সবাই কলকাতায় আত্মপ্রকাশের সাধ রাখেন, সচেষ্ট হন। 
ভালো করে লক্ষ্য করলে দেখা যাবে এখানেও একটি তথাকথিত বামপন্থণ কবিগ্নোষ্ঠণর 
আভাস পাওয়া যায়। যাঁদও তাঁদের উচ্চারণ ক্ষণণ, খুব ক্ষীণ। ইদানশংকালে 
আগ্ালক কাঁবতা রচনার ধুয়া তূলেছিলেন কয়েকজন তরুণতম কাঁব। 'সাম্প্রাতক 
চারজন” নামে একটি পল্রিকা প্রকাশিতও হয়েছিল। 'ফিম্ত; তাঁরা পায়ের তলায় মাটি 
রাখতে পারেননি। এদের মধ্যে রাজকল্যাণ চেল কিছ ভালো ভাণ্ীলক কাবিতা 


1লখেছেন । 


কবিতা আন্দোজন ও বাঁকুড়ার কবিগোষ্ঠ? ১২৯ 


বাঁকুড়ার-রাঢ় বাংলার ঝাঁবরা এখানের নিসগ'প্রকীতির ও মানবপ্রকীতর স্বতশ্ 
রুপ ও স্বরূপ চোথে দেখেছেন, কাঝতার মধ্যে বাণীবঞ্ধ করেছেন রসনয় ব্যজনায় 
সচেতন আনন্দে । তাঁদের কেউ কেউ আগ্ালক শব্দে সাজয়েছেন কাঁবতাকে বেশ 
সাহস পারঙ্গমতার সঙ্গে। বাকুড়ার কাবা-অন্দোলনের সবচেপরে বড় লক্ষণ এর 
প্রাণময়তা । যে-কেউ যে-কোন একটি পান্তুকার সম্পাদনা করেছেন তিনিই অন:ভব 
করেন এ সত্য। তাঁর দপ্তরে বহ কবিতার পাণ্ডুলিপি জমা হয়। তার মধ্য থেকে 
প্রতিশ্র“তিবান লেখনণর আিভবি ধরা পড়ে । বাঁকুড়ার কবিরা কাঁবতাকে ভালোবাসেন, 
কাবতার জন্য প্রতিজ্ঞা করেন এবং কাঁবতার মধ্যে বেচে থাকার অভ্যাস তৈরী করেন, 
তৈরণ করেছেন। 

অবশ্য এখানেও একি ব্যাধির উৎপাত আছে। যাঁরা কাব নন, তারাও কাঁবতা 
প্রকাশে লালায়ত হন। যাঁরা সাহত্য সংচকৃতির কিছ; বোঝেন না তাঁরাও গায়ের 
জোরে সাহিত্চ্চরি বাজার খোলেন এবং 'মাটংয়ে ফেস্টুনে প্রচারে পাকামিতে পাড়া 
মাত করেন। সংস্কৃত আঙংকারক বলোছলেন-__'অরাঁসকেষ রসস্য নিবেদনং শিরসি 
মা লিখ, মা লিখ, মা লিখ । কিন্তু এইসব কাবাজগতের মত্তুগজদের বিতাড়নের 
কোন উপায়ের কথা বলে যাননি । কোন উপায়ও বোধ ছয় নেই ॥ 


অনুভব ॥ ১৯৭৫ 


শি. রু. বা. ৯ 


বাকুড়া জেলার লিটল ম্যাগ 2 আত্মার সন্ধানে 


প্রবণতাটা লক্ষ্য করার মতো । আত্মগ্রকাশের জন্য ছোটবড় অজ প্রচেষ্টা । খরাকাস্ত 
বাঁকুড়া, দারদ্র বাঁকুড়া, শস্যে ও আধুনিক শিক্ষা দীক্ষায় অন;মত, কিঃ সংগ্কাত- 
চচয়ি নয় মানস সম্পদে নয়। গত দুই দশকের বাঁকূড়া জেলার 'বাভন্ন পন্র-পান্রকার 
প্রকাশ ও পারণাঁত প্রচেষ্টার সঙ্গে প্রগাঢ় যোগ রেখে এ কথাই মনে হয়েছে যে ঝাঁকুড়া 
বাংলা সাহছিতাধারার সঙ্গে তাল রেখে চলতে চেয়েছে .এবং সাধ্যমতো তাল রেখে 
চলছে । গত দই দশকের 'বাভন্ন পন্-পান্নকা বিশেষ করে সাহত্যচচ ভিত্তিক লিটিল 
ম্যাগাজনের প্রকাশপ্রাচূর্য দেখেই একথা মনে হয়েছে। 

মানবধারার মতোই পন্ পা্নকার ধারা। প্রাত মৃহ্তে কতভাবে কত মানুষ 
মগছে তবু পাঁথবীব্যাপী মানবধারা অটুট আছে। কারণ প্রাত মুহ্‌তে* জন্মলাভ 
করছে অসংখ্য মানুষ ।॥ 'জদ্মিলে মরিতে হবে অমর কে কোথা কবে'-খুব সত) 
কথা । কিন্তু মৃত্যুর থেকে জশ্মের হার সব সময়েই বেশশ্ন। এটাই প্রাণধমের 
লক্ষণ। আবার এক-একটি মানবের জম্ম ঘিরে কত আহ্লাদ আনম্দ কত অস্তলশন 
স্বঙ্নের বাস্তবায়ন ! কত প্রেমফজ্গুধারা, কত উচ্চাকত আলাপন। একটি িটল 
ম্যাগাজিনের জদ্মলগ্ন ঘরেও তেগ্রান কয়েকটি তরুণের কখনো বা কজন প্রবশণের 
হন, সাধনা ও সামর্থের উত্তাল উজ্জীবন। বাঁকুড়া জেলার পন্র-পান্নকার চলমান 
ইতিহাসের সঙ্গে আম সরাসার ঘন্ত আছি প্রার ১৬ বছর।* দেখোঁছ গত দুই দশক 
ধরে ১০০টরও বেশী পন্র-পান্রকা এই ছোট্র বাঁকুড়া জেলার বাভন্ন প্রান্ত থেকে 
প্রকাঁশত হযেছে । এখনও প্রকাশিত হয়ে চলেছে ॥। বাঁকুড়া, কলকাতা থেকে 
অনেক দংরে, যোগাযোগ ব্যবস্থাও খুব স্বচ্ছল নয়, তব; কলকাতার সাহিত্য তাপমান 
থেকে এইসব শহদ্ধ সাহিতাচচা সম্বল পন্র-পান্রকাগ্ল থুব বেশশ দুরে নয়। 

গত দই দশকে এত পন্র-পান্রিকা প্রকাশিত হয়েছে তব “দেশ' পান্লিকায় প্রকাশিত 
প্রদীপচল্্র বস: ?লখিত “সত্তর দশকে বাংলা লিটল ম্যাগাঁজন” নামক নিবন্ধে (৪১ 
বব ৯৯ সংখ্যাঃ ১৩ মার্চ ১৯৮২) চমৎকার আলোচনার শেষে যে জেলাওয়ারি 
তালিকা দেওয়া ছিল, সে তালিকার বাঁকূড়া জেলার মাত্র একটি পত্রিকার নাম ছল । 
পাত্রকাটির নাম 'অবান্তর' । মাত একটি নাম 2] যাঁদও পাম্ববর্তণ জেলা পুরুলিয়ার 
চারটি, মোঁদনীপ:রের সাতাঁট, বারভ্‌মের দ:টি, বর্ধমানের চারটি পান্কার নাম 
তালিকাভুত্ত হয়োছল। প্রদীপবাবু যে খোঁজখবর করেননি, তা নয়। তাঁর মানাসকতায় 


ররর ররর রাডার 
* প্রবন্ধটি বিগত ১৯৮৩ সালে রচিত। আজও এই যোগ গভীরতর আছে। 
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রাঢ় বাংলার সাছিত্য চচার প্রাত যে কোন অনীহা ছিল তাও নয়। তাহলে কেন এই 
রকম ব্যাপার ঘটলো? বেশ কয়েক বছর আগে একাধিক সারা বাংলা কাব 
সম্মেলনের উদ্যোন্তা শ্রীদণীপক দে লিটল ম্যাগাজিনের তালিকা সম্বালত যে গ্রন্থ 
প্রকাশ করোছিলেন তাতেও বাঁকূড়া জেলার পন্্-পান্রকার তালিকা ছিল ক্ষীণ। 
বর্তমানে ডঃ অশোক কণ্ছু সম্পাদিত 'সাহীত্যিক বষণপঞ্জী'র যে বিশেষ লিটল 
ম্যাগাজিন বিষয়ক সংকলন গ্রন্থাট প্রকাশিত হয়েছে, সেখানেও বাঁক্‌ড়ার স্থান খুব 
লক্ষণীয় নয়। কেন? 

এই আত গমণচীন প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার আগে আমার ব্যান্তগত সংগ্রহে যে 
পন্িকাগুলি জমে উঠেছে ধীরে ধীরে এবং পঞ্চমা'র সম্পাদকের ** অনংরোধে এই 
প্রঝ্ধ লেখার সময়ও যে পন্র-পান্তকা আসছে তার তালিকা আগে দিই। কোন কোন 
পান্নকার একাধিক সংখ্যা থাকলেও মান্র একটি সংখ্যার প্রকাশ সালই দিলাম এবং 
পল্র-পান্রকার নামগযীলকে অক্ষরান-ক্রামক করেও সাজালাম না। এই তালিকার 
মধ্যে এখনও জশীবত এবং অনেক 'দিন মত--উভয়াঁবধ নামই আছে। প্রকাশচ্ছানের 
নাম ও সম্পাদকের নামও সম্ভাব্য ক্ষেত্রে দিতে চেষ্টা করছি। 

১ শস্য ১৩৭৯৮০। আধ্যানক বাংলা গ্রান বিষয়ক ক্লোড়পন্র। উৎপল 
চক্রবতশী। ছাশন্দাড়। 
মৌ ১৩৮৫ । মধূচক্র পরিচালিত । শন্ত; চট্টোপাধ্যায় । বিষুপূর 
শশষক ১৩৮৪ । গণেশ দে, সুব্রত হোড়। বাঁকড়া* 
পারাবত ১৩৭৬ । আনন্দ বাগচী ; অবনগ নাগ । বাঁকংড়া 
পল্লপল্লব 2 । বেন গঙ্গোপাধ্যায় । বাঁকুড়া 
অনামিকা ১৩৮৫ । গৌরণীশংকর গাঙ্গলী । বাঁকুড়া 
কষ্তুরশ জন ৭৭ । জয়ন্ত সাহা । বাঁকুড়া 
বংশ শতক ১৩৮৭।॥ তুলসী চট্রোপাধ্যায়, মাঁণিক মল্লিক। বাঁকূড়া 
ন্রবেণণ ১৩৮৩ । মোহন সিংহ । রামছারপুর 
ভেলা ১৩৮০ । ম.দ্‌ল মুখোপাধ্যায় ॥ ছাতনা 
দিব্য ১৯৮০ । হুধরেন পাল, দ্বিজরাজ সাহানা । খাতড়া, শালবনী 

১২ মরদ্যান ১৩৭৯ । রামকৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি । কোতুলপুুর 

১৩ পথের সংগ্রহ ১৯৬৫ ।. ত্রৈমাসিক ছান্র পাঁত্কা। রমাপ্রসাদ পান্রকর্মকার। 

বাঁকুড়া 

১৪ আঁভঃ ১৯৭১। দর্শন বিষয়ক মাসিক । অঞ্জন মহাপান্ন । চিতলতোড় 

১৫ সোপান ১৯৭৬ । স্বপন বন্দ্যোপাধ্যায় । বিফুপর 

১৬ দোহার ১৯৮০। বিদ্বরপ গোক্বামী। গদারডাছ 


** তেরপেখিয়া, মেদিনীপুর থেকে প্রকাশিত, সম্পাদক মোফিওর রহমান । 
* এখানে বীকুড়া” বলতে বীকুড়। সদর শহরকে বোঝাচ্ছে। 
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[শিজ্পর্‌পময় বাঁকুড়া 


শ্লোক ১৩৮৬ | শেখ ছারুণ, অচিস্ত্য কৃস্ড্‌ ।এাবধুণপুর 

কলগ্লাস ১৩৮৬ | রাজকল্যাণ চেল, লত্যসাধন চেল ।৭ বেলবন? 

খরাভূ্ম ১৩৮৫ । অমলজ্যোতি দাস । বিষুপ:র 

উষা ১৩৮৭। শোক সংকলন । গোৌরহ'রি কারক, দেবদাস মালাকার, বিফুপংর 

জোয়ার ১৯৭৭। অনিরহদ্ধ সাহু বাঁকুড়া 

চিরন্তন ১৩৮৯ । বীক্ষণ সাহিত্য গবেষণা কেন্দ্র। পারমল পাল ।*বাঁকূড়া 

ছম্দক ১১৮০। সুরজৎ দে প্রভৃতি । বিুপুর 

[নিষাদ ১৩৮৭ | রাঁব গঙ্গোপাধায় | বাঁকুড়া 

প্রতিভা ১৩৮৫ । পঞ্মলোচন দাস। বাঁকুড়া 

সমাপ্তি ১৩৮৯ । পদ্মলোচন দাস। বাঁক্‌ড়া 

দ্ন্টকোণ ১৩৮২। ঈশ্বর ভ্রিপাঠণ প্রভৃতি ।গবাঁক্‌ড়া 

সক্রেটিস ১৯৬০। নন্দ চৌধুরী । এ 

কূম্ধস্বর ১৩৮৬ । সুন্রত হোড় প্রভৃত। এ 

বৃশ্চিক ১৩৮০। আনন্দ বাগচণ প্রভৃতি ।*এ 

সমন্বয় ১৩৮৪ । তিলক বন্দ্যোপাধ্যায় । বিঞুপুর 

কাঁবর চিঠি ১৯৭৯। মোঁফদ আলম । বাঁকুড়া 

[সসূক্ষা 71 শৈলেন মুখোপাধ্যায় । বাঁকুড়া 

যাঁমনী ১৯৭৮। আশিষরায়। বোলয়াতোড় 

প্রাতভাস ? । বদযৎ বন্দ্যোপাধ্যায় । রামসাগর 

কয়ন ১৩৮৬ । অরুণ চক্রনতণ”, জশবন গোস্বামী । বাঁকুড়া 

শুধু কাবতার জন্য । ?। অসীম মুখোপাধ্যায়। এ 

অবান্তর ১৩৮০ । রংপাই সামম্ত। বাঁকুড়া 

সৌতি ১৯৮১। অশ্বনী কর। বাঁকুড়া 

জুই ১৩৮৯। 'দিলীপ কুণ্ডু । রাজগ্রাম 

সাম খক যজ অথব ১৯৮২ । কাতি'ক চট্টোপাধ্যায়, সোমনাথ বরাট। 
বাঁকুড়া 

সামপান ১৩৭৬ । সমশীর কর্মকার, উৎপল মুখোপাধ্যায় । গঙ্গাজলঘাটি 

কাছাকাছি ১৩৮৭ ৷ সজল ঘাটা। বাঁকুড়া 

তন্বী ১৩৮৭ । বশ্বাজং দত্ত । 'বিষুপুর 

আশধর দশক ১৩৭৬ । সঞ্জয় সরকার, কাঁবতা ঘোষাল । 'বঞুপুর 

সপ্তলা ১৯৭৫ । আশিস চট্টোপাধ্যায় । বাঁকুড়া 

বাঁকুড়া সাম্প্রীতিক ১৩৮৬ । শুভ্র সোম । বাঁকুড়া 

সংস্কাঁতকা ১৩৭৯। রবীন্দ্রনাথ সামম্ত। এ 

সোনিক ১৩৮২ । দেবাদিত্য পাল। শালবন 
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ঘাসফুল ১৩৮৫ । এনায়েখ হোসেন থদ্দেকার । কোতুলপুর 

মর্মর ১০৮২। দীপক দে। বাঁকুড়া 

বাঁকুড়ার লোকসংস্কীত ১৯৮২। শৈলেন দাস। বাঁকুড়া 

সপ্তদ্বীপা ১৩৮৬ । সোমনাথ চট্টোপাধ্যায় অশোক চট্টোপাধ্যায় । 

বড়জোড়া 

স্টচেতনা ১৯৭২ । জাতীয় নাট্যশালা শতবাষকণ সংগ্করণ। 
রবীন্দ্রনাথ সামন্ত। বাঁকুড়া 

অশনি । ?। অশোক মিত্র প্রভৃত। ইন্দপুর 

অপাংক্তেয় ১০৮৪ । মুভাষ মণ্ডল। নিয়ামতপ:র 

[নর্ঝর | 11 পাঁথক সাহু। বাঁকুড়া 

পন্রপল্লব ১৩৮৩ । শচাীন্তা মুখাজণ। বাঁকুড়া 

শালতোড়া ১৩৭৭ | বাসুদেব মণ্ডল চট্টোপাধ্যায় । শালতোড়া 

পদক্ষেপ ১৯৭৫। রাজকুমার রায়। বাঁকুড়া 

অভিনন্দন ১৩৮০। বিবেকানদ্ব ।সনহা। বাঁকূড়া 

অঞ্নি সংকলন ১৯৭৫ । সুখেন ঘোষ । বাঁকুড়া 

মুহর্ত।?। তপন মেন । বিষুপুর 

চীথার ১৩৬৪ । প্রণব হাজরা । 'বিধুপুর 

সপ্তা ১৯৭৩ । সত্যসাধন চেল । বেলবনণ 

লোকমাতা ১৩৪৪ । দরগা চট্টোপাধ্যায় । রাজগ্রাম 

ম.কৃর ১৯৭৫ । স্বপন দত্ত। খাতড়া 

অন্বেষা ১৯৭৫ । রমাপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় । বাঁকুড়া 

ঈ্পশ্দন ১৩৮১ । জগন্নাথ দত্ত, নিতাই নাগ। বাঁকূড়া 

প্রাশ্তিকা ১৩৭৮ | তারাপদ দে। গড়গাড়য়া 

শতদল ১৩৮৯। শিবদাস চট্রোপাধ্যায় । জয়পুর 

সৌরভ ১৩৮৮ । অগ্ৈত কণ্ডু | বাঁকূড়া 

সবুজ স্বাক্ষর ১৩৮১। সবুজ দংঘ। কোতুলপর 

হেমলক ১৯৮১। প্রণব চট্টোপাধ্যায়, সঃভাষ চক্রুবতাঁঁ। বোলিয়াতোড় 

রাঢ় পাঁরবেশ ১১৮১ । নন্দ চৌধ.রণ । বড়জোড়া 

1নকন ১৩৮৯ । সৌমিত্র পাল, সৌমিত্র চ্যাটাজ। বাঁকূড়া 

খড়গ ১৯৭৯। বৈদ্যনাথ পণ্ডিত। 'বিষুপুর 

1ববেক দর্পণ ১৯৭৬ । 'বিবেকানন্দ যুব মহামণ্ডল। বাঁকংড়া 

স্তর ১৩৮২। প্রণব চট্টোপাধ্যায় £ আশিস রান্ন । বেলিয়াতোড় 

অনামী ১৩৮৯ । সোমনাথ পৈতণ্ডী, অধধেম্দ্‌ গোঙ্বামী । কোতুলপূর 

টেরাকোটা ১৯৮৫ । বিনয় 'মণ্র । 'বিঞুপর 


১৩৪ শিঞ্পর:পময় বাঁকূড়া 


৮২ উষর ১৩৮৮ । কিরণময় বন্দ্যোপাধ্যায় । গোলয়া 

৮৩ পন্নকার ১৩৭৭। শান্ত লায়েক, সুশীল আঢ্য। বাঁকূড়া 

৮৪ লঞ্ন উষা ১৩৮৯। সচ্চিদানদ্দ হালদার প্রভৃতি । সোনামখা 

৮৫ ইউিসিল ১৩৮৭ । ঈশ্বর ন্লিপাঠণ। বাঁকুড়া 

৮৬ আকাশলীনা ১৯৮২ | পংকজ বন্দ্যোপাধ্যায় । মোঁজয়া 

৭ সপ্তার্ণব ১১৮২ । রাজীব হাজরা, ছন্দা ভট্রাচার্য। শালডাঙা 

৮/ মেঘরোদ্দর । সংব্রত চন্দ্র, তুধার ঘোষাল । বাঁকুড়া 

৮৯১ কলাকন্যা ১৩৮৯ । বদ বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ বাঁকুড়া 

৯০ নীলাভাস। ১৩৮৯ । বীক্ষণ সাহিত্য গবেষণাকেন্দ্র । সানবাম্ধা 

৯১ কাঁড়বাঁশ ১৩৮৮ । দেবজ্যোতি চট্টোপাধ্যায়, সংত্রত চন্দ । বাঁকুড়া 

৯২ মণিকৌস্তুভ ১৩৮৯ । অধৈত কৃ । এ 

৯৩ সাঁবক? | বিদহ্যৎ বন্দ্যোপাধ্যায় । এ 

৯৪ পান্কা বাসর ১৩৮১ । দেবজ্যাতি চট্টোপাধ্যায় । এ 

৯৫ ধুব? ॥। তপন বন্দ্যোপাধ্যায় শৈলেন মুখাজশী। এ 

৯৬ পাঁরক্রমা ১৩৮৯ । অমর গাঙ্গুলী, মণ্টট দাস। এ 

৯৭ জলযান? । প্রশান্ত কৃণ্ডু। রাজগ্লাম 

১৮ আঁতেল ১১৮১। কাশ মণ্ডল । এ 

৯৯ চালচিত্ত ১৯১। সতু বন্দ্যোপাধ্যায় । এ 

১.০ কুসুম হরনাথ ১৩৮৮। অ্কুমার নন্দী । এ 

১০১ পাঁথাকনণ ১৯৭৩। পাঁথক সাহ। এ 

১০২ প্রবাল? ॥। গোরাঁশংকর গাঙ্গুলী । এ 

১০৩ লংষ্ধক ১৩৮৮ । আঅমিয়কুমার সেনগুপ্ত । এ 

এ ছাড়াও অন্যান্য সন্রে থবর পাওয়া গেছে বে বাঁকুড়া জেলা থেকে শতান্দীর 
সূযণ বকুল, ন্িশংল, সাতরঙ, চন্দ্রিকা, বলাকা, উত্তরণ, চেতনা, মরশুম, ঘাস মাটি 
(জয়কৃষফ্পুর ), জোনাকি (হাটকুষপুর ), অরণ্য লিপি €(পিয়ারডোবা ), মাটি, 
জ্পদ্দন, রেণেসা, ধান, সমন্বয় (বিষুপুর ) নিশান (ওণ্দা), চিকারি (ওল্দা) 
নবকাকাঁল ( ওম্দা ), দীপ 'শিথা ( ওম্দা), জোড়া সাঁকো (পিড়রাবন?), স্বকাল পুরুষ 
(তিলুড় ), মমি (কোতুলপুর ), চণ্ডীদাস (পাটপঃর ), আধ (বাঁকুড়া ), প্রভৃতি 
পান্রকা প্রকাশিত হয়েছে । 

“পাশ্চিমবঙ্গ দশন £ বাঁকুড়া” নামক বিখ্যাত গ্রছে* বাঁকুড়া জেলার সাম্প্রতিক ও 
প্রাচীন পন্র-পা্রকার উপর আলোকপাত করা হয়েছে । সেখানে দেখতে পাই এই 
শতাদ্দীর প্রায় প্রথম থেকেই পান্রকা প্রকাশের আয়োজন এখানে হয়েছে । প্রবাসণ 
ও মডান“ 'রাভয়; পান্রকার দেশবরেণ্য সম্পাদক রামানন্দ চট্রোপাধ্যায়ের জন্মভূমি 


+ তরূণদেব ভট্টাচার্য, ১৯৮২, কলিকাতা ফার্মা কে এল প্রকাশন ' 


বাঁকৃড়া জেলার লিটল ম্যযগ ঃ আত্মার সম্ধানে ১৩৫ 


বাঁক্‌ড়ায় পল্ন-পান্নকার অভাব নেই। তাহলে পূব জীল্লাথত প্রদশপচন্দ্র বসূর 
রচনায় মান্্র একট পান্রকার নাম কেন? এ প্রশ্ন অবান্তর নয়। এর উত্তর খু*জতে 
[গিয়েই বিশেষভাবে ধরা পড়ে বাঁক্‌ড়ার পন্ন-পান্রকার চরিন্ত ও বংশগারমা ৷ 
[২] 
বাঁকুড়ায় একট সাহিত্যপন্ল যখন প্রকাশিত হয় তখন কী নিদারুণ ছৈ চৈ করেই না 
প্রকাশিত হয়! সত্তরের দশকের লংষ্ধক, সপ্তার্ঘ, সোপান, লুচেতনা, শস্য, হেমলক, 
অপাংস্তেয়, পদক্ষেপ প্রভাতি পান্রকার প্রকাশল্নের হৈ চৈ আম নিজে উপভোগ 
করেছি। কোন কোন পরা্রকা প্রকাশের 'বাশ্ট অন্ঠানেও যোগদান করেছি । কিচ্তু 
পারাবত কোথায় উড়ে গেল, বৃশ্চিক মরে গেল, শসা যথানিয়মে ঝরে গেল, হেমলক 
নিজের বিষে নিজেই জজণরত হল, লোকমাতা দেহ রাখলেন । তার জন্য দঃখ হয়েছে । 
কারণ ঝাঁকুড়ার ছোটবড় প্রায় সব পন্র-পান্নকার সঙ্গে আমার আন্তীরক যোগ থাকেই। 
বাঁকুড়ার সাহিত্যপন্ত্ের থেকে সংবাদপন্রগূলির আয়ু তুলনাম.লকভাবে অনেক অনেক 
বেশী । কারণ তাঁদের সাংগঠনক ?দকাটি থাকে কঠিন 'ভাত্তর উপর প্রার্তাষ্ঠত এবং 
অথণকরণ 'দক থেকে তাঁরা বিজ্ঞাপনচচ'য়ি অত্যন্ত পটু । সরকার তাঁদের পচ্ঠপোষক, 
ধনী ব্যবসায়শীরা বা সমাজপাতরাও অথ দিয়ে তাঁদের হাতে রাখতে চান। সাংগঠনিক 
অভাবজনিত উচ্ছ্বাস ও পারঞ্পারক মতানৈক্য সাহত্যপন্রগীলর কণ্ঠরোধ করে, 
অকাল 'বিসঙ্জন ঘটায় । 
সাহিত্যপান্রকাগুলি কোন মান[সকতা 'নিয়ে প্রকাশিত হয় বাঁক্‌ড়া জেলা থেকে, 
তার হদিস মিলবে কয়েকাঁট “সম্পাদকীয়, অনহপন্ধান করলে । যথা-- 
পারাবত ১৩৭৫--প্দূর মফঃত্বলে, গ্রাম বাংলায় যে সমস্ত অবহেলিত গুণণ প্রতিভা 
অগোচরে বিনন্ট হচ্ছে, তাঁদের সসম্মানে তুলে ধরা পারাবতের অন্যতম 
উদ্দেশ্য ।” 
লোকমাতা ১৩৮৪--পপারস্পারক প্রতি ও মৈত্রীর সঘেই পান্রকার পটভঠাম । এই 
পালক কোন দল বা গোষ্ঠণর ক্লুীড়নক নয়। সত্তর দশকের কাঁব ও লেখকদের 
1নজস্ব কাগজ । সম্ভাবনাময় কাঁবচচতনাকে উপযংস্ত মধার্দা দেওয়া হয় এবং 
লেথাগ্‌লোকে সঠিক মূল্য দেওয়া হয়।” 
অবান্তর ১৩৮০-_“অবান্তর আমাদের সেই কজপনা যার প্রাণমৃর্তি আমাদের বুকে 
বকে । অবান্তর আমাদের সেই স্বপ্ন যার ব্যর্থতায় আমাদের বৃক জঞলবে। 
দিনান্‌দৈনিকতায় আমরা প্রহত, তবু 'দিনাতীত বন্যার ব্যঞনা ছাঁড়য়ে দিই। 
রন্তমাংসের উপক্লে হয়: আমরা দ:ঃসাহসী আমরা অনায়ত্ত আগামীর 
প্রাতভূ্‌ ॥ ভালোবাসার মণ্মে হদয় আলোড়িত করে আমরা পাগলের মত ঘরে 
বেড়াচ্ছি। শান্ত শব থেকে নবজাত শিশু পধন্ত, & থেকে এটমং পযন্ত 
আমাদের ভালোবাসা বাছাদ-রণ খেলা করবে । লবচেয়ে দ:ঃসাধ্যের সাধনায় 
আমাদের সকল সময় ধ্যানমপ্ন। সেই দঃঃসাধ্য সাহত্য ) সাছিতোর পাখীর 


১৩৬ [*জপরংপময় বাঁকংড়া 


নগড়, সাহিত্যের সমূদ্রু, সাহিত্যের বৈশাখী ঝড়, সাহিতোর দীপদণপ্তি প্রভীতির 
জন্য আমরা পণ করোছ।” 


সপ্তুত্*পা ১৩৮৬--“তার চেয়ে আসুন আত্মীব্বাসণ ছই। প্রাতিভাকে খণ্ডীকৃত করে 
অপচয়ের সুযোগ করে দেওয়ার চেয়ে একান্রিত হয়ে তাকে রক্ষা করি । মরণীচকার 
মোহে না ভূলে চারপাশের প্রাম্তরের দিকে তাকাই । অনেক সম্পদ সেখানে 
ছড়য়ে যা সংগ্রহ করতে পারলে বাংলাসাহত্য হয়তো সাত্যকারের 
সম্পদশালিনী হবে। আমরা অন্যাকছ না পাই অন্তত তৃপ্ত গাবো ।” 


সপ্তার্যঘ ১৯৭৬--আর নয়। এবার ছটবো মহানগরীর উপর পা রেখে গ্রামের 
চোৌহদ্দিতে । মহানগরীর মাহাত্ম্য যেমন আছে ঠিক থাক। ক্রমশঃ বয়স 
বেড়ে যাক। ভয় নেই। পেটের ভিতরে হাত চালয়ে দাও। দরকার হলে 
গোপন অঙ্গ ধরে নাড়া দাও । তবু ছুট লাগাও যোজন যোজন ব্যাপা 
মফঃস্বল গ্রামে । বকথা'ল থেকে কাকদ্বীপ, হলাঁদয়া থেকে মোঁদনগপুর, নদীয়া 
থেকে চশ্দননগর এমন ক বাঁকুড়া । পুরুলিয়া বর্ধমান সমস্ত মফঃসল গ্রাম 
ও শহরে এই আমাদের দৌড়। তৃষ ভাপ থেকে ভাওইয়ার টানে । ছোট 
ঝৃমুর থেকে গন্ারায়, বাউল সৈরেশ্ড থেকে কোয়াল গানের দেশে টেনে 
আনো বাংলা কাঁবতার নতুন মানাঁচন্র। এইভাবেই বাঁকৃড়াকে আমরা ঘাড় 
ধরে নিয়ে যাবো দেশে বিদেশে, পাঁরণত করবো রাজধানীর দুভেদ্য দৃগে। 
দেখবো কাদের স্পধা ভেঙে ফেলে আমাদের সাজানো দৃগগকে। 

কাঁড়বাঁশ ১৩৮৭--"অনেক সাধ্যসাধনা লাফ ঝাঁপের পর বাঁকুড়াতে আমরা একটি 
মাসিক পান্নুকা কাঁড়াবাশ বের করতে পারলাম । বহজনে প্রশ্ন রেখেছেন 
'কাঁড়বাঁশ” নামটি নিয়ে । এ সম্পকে আমাদের বন্তব্- বাঁকুড়া পুরহীলয়ার 
আধবাসীদের আগ্ালক ভাষায় তার-ধনহকের নাম 'কাঁড়বাঁশ” । এই কাঁড়বশ 
নিয়েই কুরুক্ষেত্র মহারণাঙ্গনে ভগবান শ্রীকৃষকে সারাথ করে অজ“ন লড়াই 
করেছেন। কাঁড়বাঁশ শুধু ধহস করে না, সংষ্টির নেশাও তার আছে। 
পরিপ্রাণায় পাধুনাং 'বিনাশায় চ দ-ক্কতাম”- এই দুটো 'দিকের সামঞ্জস্য রক্ষা 
করে বলেই কাঁড়বাঁশ এত আদরের ।, 

সার্বক ১৩৮৭--“সার্বিক, আপনাদের লেখা চায়--রাজনগীত ও অশ্লীলতা বাজত, 
কবিতা বারো লাইন, গঞ্গ অনাঁধক দই প্ঠা, পারত্কার হস্তাক্ষরে পাঠান ।” 

এইসব সম্পাদকীয় পড়ে বোঝা যায় তর:ণদের পাত্রকার থেকে প্রবীণদের পাশ্কার 

লক্ষ্য 'চ্ছির, উদ্দেশ্য অনেক মহৎ। কম্তু উচ্ছবাসপ্রবণ তরহণেরাই পাঁপ্রকাকে দীঘণদন 

বাঁচিয়ে রেখেছেন তা নয়, প্রবণণেরাই বেচে গেছেন তাও নয়। পান্নকা শেষ পর্যন্ত 

হয়ে উঠেছে বশেষ ব্যান্তুনিভভ'র। লেখক-সম্পাদকের প্রাতিভাশান্ত যাঁর আছে, 

সংগঠনের সুষ্ঠু মানীসকতা যাঁর আছে, তাঁর পা্রকাই দীঘাঁয় হয়েছে। এই 

ব্যন্তনিভ'রতার ফলেই দেখা যার, এক এক লেখকের এক-একটি নিজস্ব পান্রকা এবং 


বাঁকৃড়া জেলার লিটল ম্যাগ £ আত্মার সম্ধানে ১৩৭ 


অধিকাংশ টিম টিম করে জহলছে। প্রকাশমহততে যেগুলি খংব জোরে জ্বলে 
উঠোঁছল, তাদের 'নিবাপণও অকল্মাৎ ঘটেছে, ত্বরাদ্বিত হয়েছে । এইভাবেই বাঁকুড়া 
জেলার পন্তিকা প্রকাশধারাটি অব্যাহত রয়েছে ॥। তুলনামংলকভাবে যাটের দশকের 
পত্রিকার সংখ্যা বেশশ। কারণটা কি 'জরুরধ অবস্থার” বাণধরোধ প্রচেন্টা? হয়তো 
তাই। রোধের প্রাতক্রিয়ায় প্রবল প্রকাশের প্রচেষ্টা অসংখ্য পান্রকার জণ্মকারণ। 

[৩] 

শামাদের প্রবন্ধের অন্তত তালিকাভুত্ত পান্রকাগীলর মধ্যে নামগত বিশেষ, 
পার্থকা আছে। পন্রিকার সাইজ, প্ঠাসংখ্যা, ছাপাই বাঁধাই, অঙ্সৌম্ঠব, প্রচার 
সংখ্যা এবং মাসিক শ্রেমাসিক বাৎসরিক ভেদে পান্নকাগৃলিকে ভাগ করা যায়। সবোপার 
লেখার মান ও নিয়মিত প্রকাশরীত মেনে চলার ব্যাপারাঁটও আছে। কোন পান্তিকা 
এক পঞ্ঠা বা দু্পম্ঠার ফোজ্ডার। কোনটার সাইজ পোস্টকাড অথবা তাসের 
থেকে একট বড়। প্রান সব পন্িকাই আনয়ামত প্রকাশিত হয়। যাঁদও পান্নকার 
মাথায় বা বকে প্রকাশ্যভাবে লেখা থাকে মাঁপক বা শ্রেমাসক। যা*মাসিক বা 
বাঁধক অথাৎ বছরে দ:ট বা একটিমান্র পন্তিকা প্রকাশিত হয় এমন পান্রকার সংখ্যা 
কম নয়। আর লেখার মান? সে গ্রশ্ন না তোলাই ভালো। তারই মধ্যে বাঁক্‌ড়া- 
বাসী যেসব লেখকের লেখার যথাথ ক্ষমতা আছে, ত1রাই দ-হাতে লেখেন বা লিখতে 
বাধা হন, এইসব পান্রকার জন্য । যেসব পান্রকার যোগাযোগ ও অর্থসামথ আছে, 
তাঁরা কলকাতাবাসী বা অন্য জেলাবাসী লেখকদের লেখা সংগ্রহ করেন। সংগ্রহ 
করেন বহু আয়াসে। এইভাবে কোন কোন পান্রকা প্রেসটজ বাড়াবার চেষ্টা করেন। 
অবশ্য বাইরের নামী লেখকদের দামশ লেখা কখনই পাওয়া যায় না মফঃস্বলের 
গ্রামবাংলার পান্রকার জন্য । বাঁক্‌ড়াও পায় না। যা পাওয়াযায় তা 'ছিতাঁয় এবং 
তৃতীয় অথবা চতুর্থ: স্তরের লেখা । শুধু নামটা প্রচারের জন্য শবজ্ঞাপন' মাক 
লেখা । কোন কোন প্রবাসী বাঁক্‌ড়া-সম্তান লেখা পাঠান জম্মভহামকে করুণা করে। 
পান্নকার গেট আপ, ছাপাই, রাঁচশশল সাজানো প্রভীতি গারমাময়, নয়ননশ্দন অনেক 
সময়ই হয় না। প্রচ্ছদের ছাঁব, প্রচ্ছদের কাগজ, রক, বাঁধাই ফারিগরা প্রভাতর 
উচ্চমান বজায় রাখাও এখানে দু্কর। অর্থের অভাব, যোগাযোগের অভাব, শিল্পীর 
অভাব । উপরম্তু মান-উচ্চ মানীসকতার অভাব । তার থেকেও বড় কথা, বাঁকুড়া 
জেলায় অনেক ছাপাখানা, বাঁকুড়া শহরেই 'ভ্রিশটির মতো ছাপাখানা । কিন্তু নির্ভূল 
করে সাহত্যপান্রকা ছেপে দেবার পারশ্রমগ বা ওয়াকবহাল প্রফারাডং মনোব্াত্ত ২ / 
১ট ছাপাখানা ছাড়া অন্যের নেই বললেই চলে। 

আমাদের তালিকাভুত্ত পান্কাগূলির মধ্যে অধিকাংশই এই আশির দশকের 
তৃতপয় বছর পর্যস্ত আসোঁন। তা'লিকাভুত্ত পান্রিকাগহাঁলির মধ্যে শতকরা পাঁচ। ছয় 
ভাগ পান্রকাও রোঁজাপ্টভুন্ত নয়। সরকারী বিজ্ঞাপন শতকরা এক / দুই ভাগ 
পান্তকা কথনো সথনো পায়। পাঁচ / দশ / পশচশ টাকার 'বজ্ঞাপন জোগাড় করে, 


১৩৮ [শজপরূপময় বাঁক:ড়া 


পাশ্নকার প্ঠাকে বিজ্ঞাপন কলাঙ্কত করে কিছ পাত্রকা চলে । এবং বেশ কিছ; 
পান্নিকা সম্পাদক-প্রকাশক-শুভানহধ্যারদের পকেট থেকে খরচ করে চালানো 
হয়। হঠাৎ বদ্ধ হয়ে যাবার আগে পযম্ত। একটি বা দুটি সংখ্যা মান্ত 
প্রকাশিত হয়ে চিরতরে বম্ধ হয়ে গেছে এমন পান্নকার সংখ্যাই বোশ। আনার 
কোন পান্নকা ফোজ্ডারের দৈনাদশা থেকে আরম্ভ করে বেশ চোখে পড়ার মতো 
স্বাস্থ্য অঞ্জন করেছে; এমন পা্রিকা অঙ্গলিমেয় হলেও আছে। যেমন সোপান, 
অনামিকা প্রভৃতি । ভেলা পান্রকাটিও খ.ব ক্ষুদ্র গড়নে আরম্ভ হয়ে গাহত্যর:চি ও 
স্বাচ্থ্যে সমহ্ধ হয়েছিল। বড়সাইজে আরম্ভ করে অনেকেই হালে পান পায়নি। 
এখানেও যেন সেই জীবনের 'নিয়ম__“বড় যাঁদ হতে চাও ছোট হও তবে'। আবার 
দেখা যায়, একই ব্যাস্ত ভিন্ন 'ভিন্ন নামে একই পান্রকা বার করেছেন। খুব অঙঞ্প 
সময়ের ব্যবধানে । যেমন ঈশ্বর ন্রিপাঠশ, স্বপন বন্দ্যোপাধ্যায়, জন্রত ছোড়, আশস 
রায়, গৌরশশংকর গাঙ্গংলণ, সুব্রত চশ্দ্র প্রভীত। একই ব্যান্ত সকল সময়ে 'বাভন 
পান্রকার সঙ্গে সম্পাদক, যুপ্ম সম্পাদক, সহ-সম্পাদক র্‌পেও যুস্ত থেকেছেন। ফলে 
কোন পান্রকারই সম্মান ও সৌভাগ্য লাভ হয়ান। কিছ: পান্নকার সম্পাদক অন্যন্ত 
চলে গেছেন, যার ফলে পান্নকা ব্ধ হয়ে গেছে । যেমন ম.দ্‌ল মুখোপাধ্যায়, 
আনন্দ বাগচ+, দিলীপ পাত্র, জয়ন্ত সাহা, সজল ঘাটা, সৌমিত্র পাল, সুভাষ মণ্ডল, 
শুভ্র সোম প্রভৃতি। কিছ সম্পাদক কলকাতায় বা বাঁকুড়ার বাইরে পান্রিকা প্রকাশ 
করেছেন । যেমন রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় (জযানয়ার ) সবো আচাধ প্রভাতি। 
বখ্যাত রামানন্দ চট্রোপাধ্যায়ও জগ্মভাম বাঁকৃড়া থেকে কোন পান্তিকা প্রকাশ করেন 
নি। বাইরে থেকে অধ্যাপনার সন্রে এসে আনন্দ বাগচী যাট-সত্তরের দশকে 
বাঁকৃড়াবাসী ছিলেন-প্রকাশ করেছিলেন পারাবত ও বৃশ্চিক নামে দংটি পন্্িকা । 
প্রথম চোট, 'ছ্িতীয় দংশন £ হুল কথা*--এই রকম শরোনামায় ফোল্ডার পান্রকাটি 
পাঠকের মন কেড়ে নিত। দ:াট পান্রকাই ল:প্ত হয়ে গেছে আনন্দ বাগচণর বাঁকংড়া 
ত্যাগের পারপ্রোক্ষতে । অন্তদ্বদ্ঘঃ কোন্দল, আদশগত ভেদ তানেক পান্রকার 
জন্ম 'দিয়েছে যেমন তেমনি একটি সম্ভাবনাময় প্রাতিষ্ঠিত পান্রকার মত্যুর কারণও 
হয়েছে। যেমন ঈশ্বর ল্লিপাঠদের গোষ্ঠীর প্রথম পান্রকা “অবান্তর” । তারপর 
এলো 'দঘ্টিকোণ”। তারপর সক্রোটস'। তারপর “ইউালাসস'। তারপর 
ণনষাদ”। তারপর 'রাঢ় পারবেশ”।* পান্রকাগ্ীলর প্রায় সব কাঁটই আনয়ামত 
প্রকাশ । আর একটি কারণে তালিকাভূন্ত অনেকগযালি পন্রিকা ব্যাঙের ছাতার মতো 
প্রকাশিত হয়েছে । সে কারণটি হচ্ছে--সম্পাদক হবার বাসনা । লিটল ম্যাগাজিন 
দেশে গায়ে প্রকাশিত ছয় নতুন লেখকদের নব নব প্রকাশ সুযোগ দেবার জন্য । 
িল্তু বাঁকৃড়া বিষুপুর ওন্দা বেলিয়াতোড় প্রভাতি জায়গায় পান্রকা বার হয় “সম্পাদক, 
হবার জনা । লিখতে জানেন না, লেখক হতে পারেনানি চেষ্টা করেও তাই সম্পাদক 


* অবশ্ঠ রাঢ় পরিবেশ এখনও বেঁচে আছে এবং নিয়মিত প্রকাশিত হচ্ছে 
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হতে চান। নিজের পান্রকায় নিজের রাবশ লেখাও ছাপা যার । পাল্রুকা প্রেম নয় 
পান্তকার মান রক্ষা করা নয়, [বজ্ঞাপনঘাটিত অসৎ অথণলোভের সঙ্গে নামের লোভ 
যন্ত হয়ে যেসব পাত্রকা প্রকাশিত হয় তাদের দশা দশ দশা হবেনা তো'ক! 


এবং ঠিক এইসব কারণেই প্রদশপচণ্দ্র বসুর 'নিবম্ধে একটিমান্ত বাঁক্‌ড়া- 
প্রকাশিত পাল্লকা তা'লিকাভুস্ত হয়েছে । বিশুদ্ধ সাহিত্য পান্রিকা তিন চার বছরের 
আয়; না পেলে সামাগ্রক 'বিচারে ও দেখ-কালের গণ্ডশ পৌঁরয়ে চোখে পড়বে কেন? 
১৩৮০ সনে প্রথম প্রকাশিত হয়ে এখনো সগোৌরবে চঙ্লছে “অবান্তর” নামক পান্রকাটি। 
ইতিমধ্যে কয়েকটি বশেষ সংখ্যা যেমন ফুলের কাঁবতা সংকলন, বন্দেমাতরম- সংকলন, 
যামিনী রায় সংখ্যা, কাঁবতার নারণ সংকলনও প্রকাশ করতে পেরেছে । 

১৩৮২তে ফুলের কাঁবতাঃ ১৩৮৩তে বন্দেমাতরম: ১৩৮৭তে যামনী রায়, ১৩৮৯এ 
কাঁবতার নার সংকলন প্রকাণশত হয় । প্রাতাটিই যোগ্য ও ব'হুৎ নংকলন। প্রাতাঁট 
সুপ্রশধাসত । 


“বশেষ সংখ্যা” প্রকাশের প্রবণতা এখানে খুবই কম। প্রথমতঃ অর্থলগ্নীর 
অভাব ও যোগ্য কঞ্পনাশান্তর অভাব। সৌঁদক থেকে শস্য, হেমলক, সোপান, উষা 
প্রভৃতি পান্নকা ধন্যবাদের যোগ্য । এরা পবশেষ সংখ্যা” প্রকাশ করার চেষ্টা 
করেছেন এবং সফলও হয়েছেন। ঝাঁকূড়ায় পান্নিকার প্রচারের 'দিকটিও অবহেলিত 
হয়েছে এবং হচ্ছে। যার ফলে সারা বাংলা 'লিটল ম্যাগাজিন আন্দোলনের সঙ্গে 
প্রাণময় সংযোগ হারাচ্ছে বাঁকূড়ার পন্র-পান্নকা। এখানের কোন পাশ্রিকাই চ্ছায়ী 
গ্রাহক, বধ্বাসী, নিভ“রশশল গ্রাহক যোগাড় করতে পারেনি । যাঁরা পান্রকা পড়েন 
ও কেনেন তাঁরা বাঁক-ড়াবাসগ হয়েও সবাই, হাঁ সবাই, কলকাতামহখীন । বাঁকুড়া 
জেলায় পন্র-পান্রকার জন্মপ্রোতাঁট অব্যাহত আছে, কিন্তু নিভ'রযোগা ও আয়ুদ্মান 
পান্রকা দুটি / তিনটির বেশশ নেই। নিচে কয়েকটি পান্রকার আক্নঃুকালের তালিকা 
দেওয়া হল-- 

পারাবত--১৯৬৬তে প্রথম প্রকাশ । ১৯৭০তে বম্ধ হয়ে যায়। 

ল-ম্ধক--১৯৭২ সালে প্রকাশিত । এখনও চলছে ॥ 

সুচেতনা--১৩৭৯ সালে প্রকাশিত হয়ে এখনও চলছে । 

সোপান--গত বৎসর (১৯৬২) দশম বর পূর্তি উৎসব হয়েছে । চলছে॥ 

অবাস্তর--১৩৮০ প্রথম প্রকাশ । এখনও চলছে । 

পথের সংগ্রহ--১৯৬৬ লালে প্রথম প্রকাশ ছাত্র পান্রকা'রপে। এখনও 

চলছে 'পণাঙ্গ সাহিত্য পন্লিকা'র্‌পে। 

কস্তুরণ-_ ১৯৭০ 'ডিসেম্বরে প্রকাশিত হয়ে ১৯৭৭ মে পর্যস্ত চলেছিল । 

মোট ৬৬টি সংখ্যা, ১৭ট সাইজে বেরিয়েছে । 

ভেলা--১৩৭৯তে প্রথম প্রকাশ । ১৩৮৬ পর্যন্ত সগোরবে চলেছে । 

অনামকা-_-১৯৭৬ নভেম্বরে প্রথম প্রকাশ । এখনও চলছে। 
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বাঁকংড়ার সব পান্তকাই প্রায় কাঁবতা-ীনভ'র। বাঁকুড়ার লেখকদের মধ্যে শতকরা 
নধ্বই জন কাঁব। শতকরা পাঁচজন প্রাবাম্ধক। শতকরা দহজন গঞ্পকার, শতকরা 
একজন নাট্যকার, এবং এক আধ জন পংগীত রচায়তা। বাকি এক ভাগ অন্যান্য 
ধরনের লেখক । জম্পূণ“ একট উপনাস বাঁকুড়া পন্র-পন্রিকায় প্রকাশত হয়েছে" 
এরবম সংবাদ নেই । পারাবত পান্রকার একট উপন্যাস ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত 
হতে দেখোঁছ, কিম্তু পোঁটও সম্পর্ণ হয়নি। পা*্ববতণ জেলা প.রুলিয়ায় 
ছুত্রাক* পান্তিকায় একটি সম্পৃণ” উপন্যাস একটি সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছে । 'কিদ্তু 
এরকম ঘটনা বাঁকূড়ায় ঘটোনি। নাটক রুচিৎ প্রকাশিত হয়, প্রধানতঃ একাও্ক 
নাটক। ভালো গঞ্পের চাহিদা আছে। কিন্তু ভালো গঞ্পের অভাব এত বেশি 
যে নিজেদেরকে খুবই রিজ্ত ওদুবল মনে হয়। অবশ্য রচনা চেগ্টার দিক থেকে 
কাবার পরই গঙ্গের স্ছান। অমরনাথ দে, নন্দ চোধুরণ, প্রহলাদ ব্রদ্মচারণ গ্প 
রচাঁয়তা 'হসাবে নাম করেছেন। আনন্দ বাগচী বাঁকড়ার পত্র-পান্রকায় গঞ্প 'দতে 
চাইতেন না। অবশ্য রব গঙ্গোপাধ্যায়, ঈশ্বর ভিপাঠী, রূপাই সামস্তরা কাবতার 
ফাঁকে ফাঁকে গঙ্প লেখেন মহখস্বাদ পাঞ্টাবার জন্য । বিবেকজ্যোতি মৈত্র, কান্ত 
হাজরাও এ ক্ষেত্রে স্মরণীয় । 

বাঁকুড়ার পন্-পন্রিকায় প্রবন্ধের 551 অনধাবনযোগ্য । শ্রথানে প্রকাশিত 
প্রবন্ধের মান সঃউচ্চ না হলেও একটি লক্ষণীয় মানায় পৌছেছে । সম্প্রাত বাঁকূড়ায় 
সাহত্যপন্র-পান্রকায় ঝঁকুড়ার লোকসা'হত্য ও লোকসং্কৃতি বিষয়ক প্রবন্ধ রচনার 
একটা জোয়ার এসেছে । বাঁকুড়া সংস্কৃতির প্রতি আগ্রহের আধক্য বাঁকংড়ার প্রব্ধ 
সাহত্যকে সধমাঝ্্ধ করে ফেলেছে । বাঁকুড়ার বাইরে সারা বাংলা ভাষা ও অন্যান্য 
ভাষার সাহত্য 'নয়ে যে আলোচনা হতে পারে, এরা যেন তা বিস্মৃত হয়েছেন। 
কাঁচং কখনো জীবনানন্দ, রামাকংকর, রবীন্দ্রনাথ, মহাভাপত, বেদপুরাণ, ওমর 
খৈয়াম, অরাবস্দ বিষয়ে আলোচনা চোখে পড়েছে, কল্তু তার প্রকাশ স্মরণণয় হয়ে 
থাকোন। “সুচেতনা* পাত্রকার প্রকাশকাল থেকেই বাঁকুড়া সংস্কৃতি বিষয়ে 
আলোচনার জোয়ার এসেছে মনে হয়। সংচেতনাঃ টেরাকোটা» পারাবত, মকর, 
ন্রিবেণগ, রাঢ় পারবেশ, পথের সংগ্রহ, সৌতি, বাঁকুড়ার লোকসংস্কৃতি প্রভাতি পান্রকা 
এই ধরনের প্রবন্ধ প্রকাশে বিশেষ আগ্রহ দোথয়েছে । তাছাড়া স্থানীয় সংবাদপন্রগুলির 
শারদ সংখ্যা বা বিশেষ কোন সংখ্যায় বাঁকূড়া বিষয়ক প্রবন্ধের প্রকাশ নিয়ামত ঘটে। 
এর মধ্যে শ্রেষ্ঠতম পন্রিকাটির নাম “বাঁকৃড়া হিতৈষী শারদ সংখ্যা" ।* তাছাড়া 
[হম্দ-বাণ", মল্লভ্‌ম, বাঁকুড়াবাতা, রাঢ় বাঁকুড়া, ইন্দিরা, সরণ প্রভাত সংবাদপন্রগুত্রির 
অবদানও কম নয় । শুধু প্রবম্ধের জন্য পান্রকা 'ছিল “দৃ্টিকোণ”। আয়ু দীর্ঘ 
স্থায়ী হয়নি। ইউীলাঁসস+ ভেলা, সংস্কীতকা, সোপান, লহ্ধক, অপাংজের, 


_. * সম্পাদক-_লীলাময় মুখোপাধ্যায়, নতুনচটি বাকুড়া । 
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সংচেতনা, সক্কোটস, অনামিকা, রাঢ় বাঁক্‌ড়া প্রীত পাণ্তকাগ-িল গদ্যচচর়ি, প্রব্ধ 
প্রকাশে, গ্রন্থ-সমালোচনায় সাবশেষ আগ্রহ দেখিয়েছে ৷ ইদানধং বাঁক.ড়া শহর থেকে 
ছন্দ / বাংলা 'ত্বিভাষক একটি পনিকা প্রকাশিত হচ্ছে। নাম-'সংকেত? | 
্মারক পরগৃলিও প্রবষ্ধ প্রকাশের ল্মরণণয় ক্ষেত্র। বাঁক-ড়া জেলা প্রেস ক্লাব, 
খম্চোন কলেজ প্লা্টনাম জর়ভ্ঞ, হাড়মাসড়া পাঠাগার রজতজয়ন্তণ, গ্রতাপবাগান 
দুগেধিসব, অগ্রগামী নাটাসংঘ £ বঙ্গ রঙ্গমণ্ত, বাঁকুড়া পৌরসভা--প্রভৃতি 
্সারকপন্রগ্ল 'বিশেষ মল্যবান । 

[ ৫ 

বাঁকৃড়ার পন্র পান্রকায় কবিতাই অনেকথাঁন অংশ জ.ড়ে থাকে । এখানেও কাঁবতার 
মহামার? চলছে বলা যায়। “আমরা সবাই কাব যে যার আপন রাজত্ে'__এই রকম 
একটা ব্যাপার! এখানে রাজত্বে অথ" 'পন্রিকা" করলেও অস্ুুবিধা নেই। কবিতা 
লেখা সহজ যাদের কাছে, কবিতা ছাপাও তাদের কাছে সহজ । দেড় ইসি সাত ই, 
খুব জোর এগার ই্চি পারসর পেলেই কাঁবরা ধন্য । তাই একটা চারপ্ঠা ফুলচ্কেপ 
ফোল্ডারে সাড়ে সাতচল্লিশখানা কাঁবতার আঁবিভাব ঘটে। অথবা ছয়খানা কবিতা 
1নয়েও একট পাল্লকার এবশেষ সংখ্যা” বার হয়। কাঁবতা সেদিক থেকে অর্থকরণ 
না হলেও অর্থসুরাহাকারণী। কম খরচে একটি পতিকা করতে হলে কবিতার পান্রকা 
করাই বাম্ধীববেচনার কাজ আর আমিও কাব, আমিও সম্পাদক-__এই রকম উচ্চভাষ 
জাহির করতে হলেও হাতে হাতে কবিতার কাগজ প্রচার করাই শ্রেয়! 

আর কাঁবতা লিখলেই, কাঁবিতাপন্ন নিয়ে গালভরা হৈ চৈ ছটাছটি করলেই, সফল 
হোক অসফল হোক কাঁবসম্মেলন ডাকলেই “কবিতা-আশ্দোলন' ছয় না। বাঁকডড়ায় 
কাঁবতা-আন্দোলন, 'বিধু্পুরে কাবতা-আন্দোলন, হাওড়ায় কাঁবতা-আন্দোলন, কাথতে 
1ক কাকশ্ীপে কি আসানসোলে কাবতা-আন্দোলন এই রকম 'ব্যাপার স্যাপারের বিষয়ে 
আমার [বিশ্বাস নেই। কাবিতা-আন্দোলন ও কবিতা রচনার ঢেউ--এক জিনিস 
নয়। আধুনিক কাবতার জন্য কল্লোল” কালিকলম” “কবিতার পন্রিকা'র যে উত্তাল 
[নপহণ সপ্রস্তুত লক্ষম আগ্রহ তা বাঁফুড়ায় কোন কালেই দেখা যায়নি । কৃত্তিবাস' 
গোগ্ঠী থেকে আনম্দ বাগচী এখানে এসে পড়োছিলেন 'কিম্ত: কাঁবতা-আন্দোলন 
করেনান। নিকটবত জনকে কাঁবতা রচনায় অন:প্রেরণা দিয়েছেন অবশ্য । বেণু 
গঙ্গোপাধ্যায়, চারণকাঁব বৈদ্যনাথ, রাঁব গঙ্গোপাধ্যায় একা কেউই বাঁকুড়া জেলার 
নিজগ্ব 'কাবতা-আমশ্দোলন' ইত্যাদির দাবী করেননি । তাই বাঁকুড়া জেলার কাঁবতা 
রচনার ইতিহাসে প্রত্যক্ষ চাপল নিয়ে আলাদা আলাদা কোন 'আন্দোলন” হয়েছিল তা 
আমি মনে কার না।** প্‌বে ১৯৭৫ খন্টাত্দেও আমি এ সম্বম্ধে 'লিখোছলাম-- 
*সআশ্দোলন কথাটা গ্রচল হয়ে উঠ্েছে। কিন্তু কাবতা আন্দোলন রাজনৈতিক 


*ক  সত্যপাধন চেল এবং বিশেষ করে চারণকবি বেগ্যনাথ কবিসম্মেলন করেছেন 
বিশেষ আগ্রহে, কিন্তু “লম্মেলন আর “আন্দোলন” এক জিনিস নয় । 





ভি শিষ্পর;পময় বাঁকুড়া 


আন্দোলনের মতো চীৎকারধমর্শ নয়। অণং-পরমাণহর চেইন র্িএ্যাকশানের মতো 
কাবতা-অন্দোলন ঘটে নিঃশষ্দে। 'কিম্তু ঘটার পর যার প্রকাশ লক্ষকোটি 
শান্তসত্তায়। লক্ষকো'টি কবিতা প্রকাশে । কাবতার আন্দোলন চলছে সারা বাংলাদেশ 
জড়ে। বাঁকুড়া অনুন্নত অবহেলিত বাংলার উদাহরণ হলেও এখানেও আছে কাঁবতা 
সম্বন্ধে চিন্তন মনন সংগঠন ও সুজনের আবেগ অধ্যবসায় ও পারগতা ।”* আজও 
এই একই কথা বাঁল। কলকাতা কাঁবতার ক্ষেত্রে যা করছে তার অন্ধ অনুসরণ নয়। 
তাবই অনংপ্রেরণায় এখান থেকে 'নিছক কাঁবতা পাত্রকা প্রকাশিত হয়েছে হচ্ছে; কাব 
সম্মেলনও হযেছে** হচ্ছে এবং হবে। 

তাই পুনরায় বনশীতভাবে বলি, বাঁকুড়া জেলায় শ্বতশ্্, তিক এবং কলকাতা 
থেকে ভিন্নমহখী কাঁবতা আন্দোলন গড়ে উঠেছিল, এমন বলা যায় না। আঁদ- 
মধ্য-গের বৈষব পদাবলী সং্টক্ষেত্রে যেমন বড় চণ্ডখদাস, মধ্যঘুগণয় মঙ্গলকাব্যের 
ক্ষেত্রে যেমন রামাই পাণ্ডিত, রামায়ণ রচনার ক্ষেত্রে যেমন জগৎত্রাম, তেমনি আধুনিক 
কাঁবতা রচনার উৎসাহে উৎসাহিত বাঁকুড়ার কাঁবরাও এসেছেন এীতিহাসিক উজ্ভবনের 
[নয়মে । 

মাঁণকলাল 1সংহ এককালে কাঁবতা 'লিখতেন, এখন লোকসংক্কাত চচস্নি 
মনোনিবেশ করেছেন ও সুখ্যাতি অন করেছেন । পরলোকগত বেণ- গঙ্গোপাধ্যায় 
গত দুই দশকে প্রবীণ কাঁবদের মধ্যমাণরপে 'বরাজ করেছেন। চারণকাঁব বৈদ্যনাথ 
িষুপুরের তথা বাঁকুড়ার মাটি মানুষ প্রভৃতির চারণগাথা রচনা করেছেন, বৃহত্তর 
বাংলা ও ভারতবষের কথা বলেছেন গানে ও কবিতায় যথাথ চারণকাঁবর পারঙ্গম 
শান্তপ্রাীতভা [নয়ে। তাঁর উত্তরসংরী কেউ নেই বাঁকৃড়ায়। আধুঁনক কাঁবতা 
আন্দোলনের সঙ্গেও তিনি সংষ্টিশীলভাবে যুত্ত। আনন্দ বাগচী এসেছিলেন ও চলে 
গেছেন। বাঁক্‌ড়ায় রেখে গেছেন কাবতার এঁতিহ্য ও সার্থক শিষ্য । রাঁব 
গঙ্গোপাধ্যয়ের আগে এসেছেন স্ুবো আচার্য, পরে এসেছেন ঈশ্বর ন্রিপাঠণ। ষাটের 
দশকের মাঝামাঝি থেকে যাদের যাত্রা শুরু তাঁদের মধ্যে আছেন অবনী নাগও। 
[বদেশাগত উৎপল চন্রবতণ' এখনও বাঁকুড়ায় আছেন। বাঁক্‌ড়ার বাইরে চলে গেছেন 
শ্লীমুস্সণ, আরাতি দত্ত, প্রভাত চৌধুরী ও শাশ্তি সিংহ । র.পাই সামন্ত ষাটের দশকের 
শেষ থেকে যথাযথ শর করেছেন বাঁকূড়ায় অধ্যাপনার সন্রে এসে। তারপর নম্দ 
চৌধুরশী, তুলসী চট্টোপাধ্যায়, শাস্তি রায়, অরুণ গঙ্গোপাধ্যায়, তপন বন্দ্যোপাধ্যায়, 


ক কবিতা আন্দোলন ও বাকুডার কবিগো্ঠী” (প্রবন্ধ )১ পৃঃ ১৩, অনুভব ( কবিতার 
মাসিক ), সম্পাদক জয়স্তকুমারঃ জানুয়ারী ১৯৭৫ সংখ্যা | 

* * €বাকুডা সংস্কৃতি পরিষদ'-এর তরফ থেকে 'ম্থচেতনা' গোঠী নিয়মিত কবি সম্মেলন 
করেন। ছান্দাড “অভিব্যক্তি শিল্পী গোষঠী, সপ্তষি পত্রিকা, রাঢ পরিবেশ পত্রিকাও কবি 
সম্মেলন করেন । ইদানীং ( ১৯৮৮-১৯৯* ) “চিন্তাভাবনা” পত্রিকা বা গণতান্ত্রিক লেখক 
শিল্পী সম্মেলন”ও কবি সম্মেলনের আয়োজন করে চলেছেন। 





ঝঁকংড়া জেলার লটল ম্যাগ £ আত্মার সম্ধানে ১৪৩ 


দিলশপ পান, মদহল মুখোপাধ্যায়, বাস্রদেব মণ্ডল চট্টোপাধ্যায়, অমিয় সেনগ-প্ত, 
রাজকল্যাণ চেল, জয়ন্ত সাহা, হীরেন পাল এরা সকলেই বাঁক্‌ড়ার 'বাভন্ন স্থান থেকে 
[লখেছেন, খ্যাত অজরন করেছেন । সত্তর দশকের প্রথম থেকে এরা সপ্রাণ সংণ্টি- 
প্রেরণায় আছেন। একেবারে তরুণদের মধ্যে এসে গড়েছেন-সং্রত হোড়, গৌরখ- 
শংকর গাঙ্গলী, মোফিদ আলম, সজল ঘাটা, অশোক চট্টোপাধ্যায়, আশিস রায়, প্রণব 
চট্টোপাধ্যায়, স:ভাষ মণ্ডল, চন্দন চৌধুরখ, সংভ্রত চম্দ, সৌমন্র পাল, পারমল পাল 
প্রভীতরা । এবং এসেছেন হুপন বন্দ্যোপাধ্যায় । চারণকাঁব বৈদ্যনাথের পনুত্র স্বপন, 
চারণকাঁবর এরীতহ্য অনুসরণ করেনান। 'কিম্তু গত ১০1১১ বছর ধরে বিষুপুর 
থেকে কাঁবিতা রচনা, সম্মেলন* পান্রকা প্রকাশ ও প্রচারের উদ্যমে এমন সাম্রিষ্ঠগাবে 
নিয়োজিত) যা অবশাই প্রশংসার যোগ্য । আর প্রশংসা ও নিম্দা উভয়ই ক:ড়য়ে 
[নয়েছেন সত্যসাধন চেল-এঁ একই কায়দায় রাজ, সত্য ও সত্রত চেল এরাও একটি 
কাবতার ঘরানা তৈরী করেছেন বৈদ্যনাথ-হ্বপনের মতো । গত দই দশকের বাঁকূড়ার 
কণবদের রচনা বোশম্টোর খোঁজ নিলে দেখা যাবে, আধহীনক বাংলা কাঁবতার ইতিহাসে 
তাঁদের দান খুব একটা ফেলনা নয়। লহষ্ধক, নিষাদ, নিবেণী, অবান্তর, সোপান, 
পল্লীপল্লব, কষ্তুরখ, অনামিকা, কাঁবর 'চাঁঠি, পদক্ষেপ, সপ্তাষণ নিকণ প্রভাতি পন্রিকা- 
গল কাঁবতাকে বড় ভালোবেসেছে। কবিতার সঙ্গে আলোচনার সমাবেশ ঘটিয়েছে। 
সত্তর এবং ষাটের দশকের অন্তত পনের জন কাঁবর একা'ধক কাব্যগ্রন্থ আছে এবং প্রশংসা 
অর্জন করেছে। 

বাঁকুড়া জেলায় সত্তর দশকে আণ্ালক ভাষায় অর্থাং বাঁকৃড় ভাষায় কবিতা 
লেখার একটা উদ্যমী প্রবণতা এসেছিল। রাজকল্যাণ চেল, বাসুদেব মণ্ডল 
চট্রোপ।ধ্যায় এই ধরনের কাঁবতা রচনায় খ্যাতি অর্জন করোছিলেন। এখনও কোন 
কোন আবূৃত্তিশঙ্পাঁর কণ্ঠে যেমন পার্থ ঘোষ ( কলকাতা ) পার্থ কণ্ড;র (বাঁকুড়া) 
কণ্ঠে বাঁকড় ভাষার কাঁবতা সময় সযোগ মত শোনা যায়। আন্ললিক কাবতা একটা 
স্বাদবদলের কাজ করে'ছিল। 

আলোচনার সগাপ্ততে আমরা পাঁচটি পাত্রকার নাম ঠিকানা তুলে ধরছি, আলাদা 
করে, যেগীল এখনো সগোরবে চলছে-- 

১ সোপান £ স্বপন বন্দ্যোপাধ্যায়, কৃষ্গঞ্জ, পোঃ বিষুপুর, বাঁকুড়া । 

২ অবান্তর £ র্‌পাই সামন্ত, ঈকুলডাঙা, পোঃ জেঃ-বাঁকংড়া । 

৩ লহত্ধক £ আময়কুমার সেনগণপ্ত, বি-এস-মোডিক্যাল কলেজ, বাঁকংড়া। 

৪ অনামিকা £ গৌরীশংকর গাঙ্গ:লণ, ০/০ গোঁতম জুরাল, প্রতাপবাগান বাঁকূড়া । 

৫ সপ্তার্ধ £ সত্যসাধন চেল, বেলবন?, পোঃ- ধবনা, বাঁক্‌ড়া । 


শারদীয় পঞ্চম ॥ ১৯৮৩ 

* সাহিত্যসভা, কবি সম্মেলন, ববীন্ত্রজয়ন্তী পালন, বিশেষ কবি সম্ধধ*ন৷ ইত্যাদি 

নিয়মিত অনুষ্ঠানের মাধ্যমে শ্বপন বন্দ্যোপাধ্যায় বিষুঃপুরের সাহিত্যচর্চা চেতনাকে 
সবিশেষ সজাগ রেখেছেন। কালাপুজ। উপলক্ষে কৰি সন্মেলনও ম্মরণীয়। 





